B. Wieczorkiewicz, Od Stanistawskiego do Sachawy.

Najmtodsi uczniowie Stanistawskiego, dla ktérych prawda zycia byta obca, ktérzy nie
znajdowali jej w sobie 1 nie rozumieli, dzieci mlodych czaséw, faczac sig, poczeli szukac siebie
we wlasnej szkole 1 na wlasnej scenie. I oni to stworzyli teatr mtodej Rosji. Teatr to dziwny,
pulsujacy miodzienczym zyciem. Gdzie spojrze¢—wszegdzie mtodosci zapat, che¢ tworcza i
sita zywotna. Mtodos$¢ ta jest jednak dojrzata, tworcza, gdyz wglada w przyszios¢. Przyczyny
tej nowej formy teatralnej tkwig gl¢biej i pochodzg z rzeczy dawniejszych. Okoto 1900 r.
stworzyl Stanistawski w Moskwie Teatr Niezalezny. Wystgpit ostro przeciwko utartym
kierunkom teatréw istniejgcych. Chciat da¢ co§ nowego,, wprowadzajac do teatru czysty
naturalizm oraz zludng fikcj¢ przedstawienia, oparta na doswiadczalnym realizmie.
Najwigkszym tworczym wysitkiem Stanistawskiego bylo wprowadzenie do teatru zycia
wewnetrznego. Rampa zostaje zniesiona, a aktor musi grac tak, jak gdyby istniala czwarta
$ciana. Aktorzy zasugestionowani stwarzajg zespot, na ktérym kazdy autor moze polegac. Tekst
dramatyczny uwazajga jedynie za pewien skrét, z ktérego, na podstawie wiasnych doswiadczen
zyciowych, mieli odcyfrowa¢ widzowi cato$¢. W odtworzonej postaci dawal aktor swe wtasne
zycie, widz moégl zatem by¢ widomym $wiadkiem dramatu i sledzi¢ zygzakowata lini¢
nami¢tnosci ludzkiej, tak ciekawa nieraz w swych zatamaniach i1 przegigciach. Dekoracji
prawie zadnej, albo jedynie prymitywne wnetrze, wywotujace nastrdj i dajace w swej prostej
istnosci charakter 1 dusze sztuki. Teatr ten stworzony ze wspaniala logika przez ludzi wielkich,
ktorych hastem byto ,,chcemy wypedzic teatr z teatru"! — nie zyl, a tylko wegetowal. Rezultaty
byly wspaniate i uderzajace, a jednak nietrwate. Teatr wcigz odczuwa przepas¢ naturalistyczng,
przesladowany skruputami estetycznemu I chcgc nie chcge wstepuje na droge badawczg. Fala
zyciowa przynosi ludzi nowych, ktérzy staja si¢ podporg i chlubg mtodego teatru. Jednym z
nich byl Meyerhold. Podporzadkowal on przede wszystkim aktora sobie, kazagc mu wczuwac
si¢ w ducha utworu i rytm stowa. Dekoracje naturalistyczng traktowat dla pudta sceny, jako
ram¢ obrazu, aktora za$ jako plam¢ kolorowa, czastke catosci, ktérej nie wolno bylto si¢ wybi¢
ponad, zesp6t. To, co Meyerhold wnidst do teatru, pchngto go naprzéd, dajac mu charakter
specjalny i odrgbny. Obraz stworzony byt zatem wyrazisty i jasny. Aktor na tle prymitywu
dekoracji tworzyt z nig kontrast w o§wietleniu dolnym. Staranno$¢ i sumienno$¢ w wystawianiu
poszczegdlnych utwordw,, zmuszata aktora do glebokich studiéw nad kazdym gestem, ktory
mogtby mu psu¢ lini¢. Aktor, zrozumiawszy czego od niego zada rezyser, oraz zdajgc sobie
sprawe z kompozycji-ducha utworu — moze da¢ z siebie posta¢ wyrazista: Pietyzm wystawy
Wewngtrznej daje si¢ zauwazy¢ w balecie rosyjskim, podjat go jednaki j Stanistawski. Mniej
wiecej okoto 1908 r. Meyerhold, artysta-fanatyk ma pod sobg dwa teatry. Zawezwany do teatru
cesarskiego pozostaje nadal wierny swym ideom, akcentujac i podkreslajac coraz bardziej giest.
Hotdowal w dalszym ciggu naturalizmowi, a jego teoria krepujaca aktora, jako mechanizm
wykonywujacy pewne funkcje plastyczne — utrzymac si¢ nie mogla. Dopiero w roku 1914
teatr kameralny, stworzony przez Aleksandra Tairowa przetrwal szczgsliwie burzliwe lata
wojny i dzi$§ z kazdym dniem umacnia si¢ coraz silniej w swych podstawach. Obecnie kierunek
jego przewaza w rosyjskiej sztuce teatralnej, a triumf osiggnigty — nie jest chwilowy. Tairow
jest uczniem Wachtangowa, ktéry cale swe krétkie, mtodziencze zycie poswiecit dla teatru.
Wachtangow chce zerwac¢ z naturalizmem i stworzy¢ nowy realizm, to jest takg realnos¢, ktéra
w rzeczywistosci nie istnieje "). Nazywal on to ,fantastycznym realizmem". Nie stawial
zadnych zasad 1 przyktadéw jako wzoru dla wykonawcow, a tylko pierwotna forma kazdej
sceny teatralnej miata to wszystko w sobie faczyc¢ i spajac. Teorje Wachtangowa wprowadzat
w zycie Tairow, wystawiajac jego ,,Turandota". Bo jesli sztuka rozpoczyna si¢ tern, ze cztery



maski komedii del arte oznajmiajg przedstawienie wsréd plaséw przy dzwiekach rytmicznej
muzyki, a nastgpnie aktorzy wchodzg na scen¢ i przez jedng z masek sg przedstawiani i
okreslani, przy czym w rytmicznym tancu przesuwaja si¢ przed oczyma widza, aby Spiewem
choéralnym rozpocza¢ przedstawienie— to woéwczas mysl zasadnicza utworu staje si¢
zrozumiata. Przedstawianie aktorow, dostosowanie starej komedii do nowoczesnych wymagan
teatralnych osigga wilasciwa ceche¢. Dramatycznos¢ utworu jest uwypuklona tancem, ktory
ogromnie podnosi wartos¢ wykonania. Tairow osiagnat swdj cel: ciatlo aktora uczynit
wspaniatym, instrumentem, podatnym do wygrania kazdego rytmu. Aktor w tych warunkach
nie moze jednak dac czego$ z siebie, zabija go bowiem narzucona forma. Tairow kaze grac
Claudel’a, Wilde’a, tragedie Racine’a, nawet operetki Lecocq’a i powiesci Chestertona.
Nasladuje po czesci Stanistawskiego, wystawiajac sztuki Ibsena. Mozna mu zarzuci€ spaczenie
Szekspira, ale jest to zarzut btahy. Scene¢ traktuje 6w nowy czlowiek teatru, jako pustke
sze$cienng, ktérg nalezy zapetni¢ masg plastyczng. Aktor zas$ jest tylko kolorowa plamg tego
obrazu. Jednak od czasu wystawienia ,,Salome" —zmienia swe zdanie i zaczyna szuka¢ innych
drég. Sceng tworzy, si¢ stosownie do potrzeby sztuki. Sktada si¢ ona z kilku - platform
ruchomych, dajacych si¢ ustawi¢ w réwni¢ roznych form. Budowa wewnetrzna przez podziat
ptaszczyzn idacy w gore, pozwala skoncentrowaé akcje w glebi, ustawi¢ grupy na
kondygnacjach i rozdziela¢ epizody. Z tych mas i objetosci Tairow tworzy nowe inscenizacje.
I np. aby da¢ wyobrazenie sklepienia ustawia tylko same zebrowanie, a wreszcie w ,,Adrjannie
Lecouvreur" gra tych spirali daje nam obraz skrzywionego i wypaczonego ducha epoki. I jezeli
Wiesnin, tworzac wnetrze do ,,Zwiastowania" Claudela, dat mu charakter i ciezko$¢ kaplicy
romanskiej — :to rowniez §wietnie rozwigzuje dekoratywnie -niedorzecznos$ci i nadzwyczajne
powiktania jednego z utworéw Chesterton’a,  ktdry jest parodig ,,roman avantures" i zarazem,
hymnem pochwalnym bohaterstwa. Jednocze$nie zjawia si¢ dla inscenizatora problem
kostiumu, przeznaczonego do plastycznego uwypuklenia aktora. Zaczgto uzywac materii
najprostszych, odrzucajac jedwab 1 wetng. Wprowadzono szkic malowany kostiumu, traktujac
go jako dekoracj¢ dla lalki-marionetki, zastepujacej osobe. Lalki Jako wlewa, stworzone do
»Opowiesci Hoffmana", sg szczesliwym tego przyktadem. Oprécz tego tworzenia atmosfery
teatru przy pomocy elementéw abstrakcyjnych, tworzy si¢ ja rOwniez przez wrazenie
stylowosci. Dla hieratycznego stylu Claudela wystarczy stosowanie ubioréw stylowych i
pewnej perspektywnej przestrzeni. W kreacjach uczuciowych technika kostiumu winna byc¢
najprostsza i najbardziej uwydatnia¢ aktora — instrument, aby kazdy dzwiek jego duszy byt
widoczny, jako oddzwigk, przez poruszenie si¢ i drgnigcie kazdego muskutu. W jednym z
mtodszych teatrow, teatrze Ostrowskiego, pracuje uczen Wachtangowa mtody Sachawa. Styl i
wnetrze teatru dostosowuje Sachawa do nowej publicznosci. Twierdzi, ze nowy proletariacki
thum tak samo czuje i rozumie, jak dawna burzuazja rosyjska. Obecnie grajg tam ,,Wesele"
Czechowa. Aktorzy z caltym zapatem i poswieceniem oddajg si¢ pracy. Wida¢ nowa zywotng
site, 1 rados¢, rados$¢ nieomal, ze dziecigcg. Nie jest to sita proletariacka, ale sita petna mtodych
porywow, mlodego serca. Teatr Sachawy jest peten nowych pomystéw— z nadziejg jutra!
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