DOSTOJEWSKI

.Zbrodnia i kara“ Dostojew-
skiego
rPealr, inscenizujgc utwor powiesciowy,

musi liczy¢é na pewng wspétprace pu-
blicznosci, ktéra powinna ,w duszy swej
dospiewac” to, co sie nie zmiesci na scenie.
Widz. ktéry nie czytal powiesci Dostojew-
skiego ,Zbrodnia i kara“, nie moze nale-
zycie reagowa¢ na jej Swietng insceni-
zacje w Teatrze Polskim, nie odczuje na-
wet w potowic lej rozkoszy estetycznej,
ktérg przezyje widz, znajacy znakomitg po-
wiesé¢. A jednak Teatr Polski zrobit bardzo
wiele, aby wskrzesi¢ ducha Dostojewskiego.
Jedna z gtéwnych mysli wielkie,go pisarza,
zc ,cierpienie jest to wielka rzecz“, ze tyl-
ko przeszediszy przez ogien cierpienia czto-
wiek nabiera wartosci, ze niema ani ma-
drosci, ani dobra bez ogniowej préby cier-
pienia — ta mys$l zostata dostatecznie uwy-
puklona przez przedstawienie.

Lecz mozliwosci teatru sg ograniczone.
Jak przedstawi¢ motywy zbrodni Raskot-
nikowa? Dopiero z rozmowy z Porfirym
widz domysla sie, ze zbrodnie poprzedzity
ditugie rozmyslania teoretyczne; o tom, jak
zostata uplanowana zbrodnia, jak obmy-
Slone byly rézne szczegéty — widz ,nie do-
wiaduje sie wecale: publicznos$¢ widzi, ze
Raskolnikow po przeczytaniu listu matki
zrywa sie, wkiada na gtowe czapke i idzie
mordowaé; tymczasem list ten nie miat
znaczenia decydujacego, tylko pogiebit
dojrzate juz postanowienie, zwlaszcza po
opowiadaniu Marmoladowa (ktére prze-
chodzi bez wrazenia: w grze p. Junoszy-
Stepowskiego znikia bez $ladu owa tragi-
komiczna afeklacja Marmetadowa, zabaw-
na gornolotno$¢ wyrazania sie — ,witje-
walost’* «— i pewne blazenstwo*; pozostat
zgrzybiaty pijaczyna, a naw'et bigot; gdy-
by sSwietny artysta miat czas na przeczy-
tanie powiesci, niewatpliwie oddatby te
cechy znakomicie, oraz dowiedziatby sie,
ze Marmetadow ma okoto 50 Jat, nie jest
siwy, lecz szpakowaty, i chociaz ma tysine,
posiada tez czupryne, za ktdrg go larga
zona). Wobec lego Raskolnikow w pierw-
szych scenach wystepuje, jako najzwyczaj-
niejszy zbrodniarz.

Tak wiec nieprzygotowanego widza wpro-
wadza w bilad poczatek przedstawienia.
Podobnie ma sie rzecz z zakonczeniem.
Widzimy na scenie uroczysty akt skruchy:
pod dzwdeki muzyki kroczy Raskolnikow',
wyprzedzajac Sonie i Dunie, i publicznie
na kolanach wyznaje zbrodnie. U Dosto-
jewskiego jest zupeilnie inaczej: ustu-
chawszy Soni, Raskolnikow istotnie wy-
chodzi na ulice, kleka, catuje ziemie, ale
to przechodzi bez wrazenia: nikt go nie
styszy, a przechodnie wymieniajg miedzy
sobg nader prozaiczne uwragi: upit sie czto-
wiek, lub wyruszajac na pielgrzymke do
Ziemi' Swietej, zegna sie w taki sposéb
z ziemia ojczysta. Publicznego wyznania
niema. Nastepuje ono w komisarjacie; tam
idzie Raskolnikow: powitany uprzejmie
przez komisarza, wciaga sie w btaha roz-
mowe, pod ktérej wplywem nastréj jego
pierzcha; pozegnawszy urzednika, wsty-
dzac sie oczekujgcej nan Soni, wraca i do-
piero woéwczas skiada zeznanie. Lecz naj-
wazniejsza jest rzecza, ze skruchy wcale
nie odczuwa; czyni zeznanie, bo nie ma

| GOGOL NA SCENIE

innego wyjscia, logicznie przekonany przez
Porfirego, uczuciowo popchniety przez So-
nie... | przez pare lat pobytu na katordze
nie jest zdolny do skruchy, nie widzi zia
w swoim czynie, tylko gardzi sobg za to,
ze nie wytrzymat... Tym nastrojem wzbu-
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dza w otaczajacych go zbrodniarzach od-
raze do siebie. Przewrét moralny zaczyna
sie dopiero od chwili, gdy Raskolnikow
po ciezkiej chorobie, wiosng, na brzegu
rzeki syberyjskiej, rzuca sie we tzach do
nég Soni. Jednak istoty tego przewrotu
Dostojewskil nie wyjasnia, moéwiac, ze to
mogtoby by¢é przedmiotem osobnego dzie-
ta. Zagadnienie nie zostato rozwigzane lo-
gicznie. Raskolnikow — nieprzekonany
niczem — cliyli glowe przed ewangeliczng
moralnoscia, ktérg wyznaje dawna prosty-
tutka.

lego teatr nie mogt oddaé, lecz o tem
powinien wiedzie¢ widz.

Jitrucz, T. I runhirl i Relewirz-Zicmbifiska w iinvimowskiej przcrébcp ,Plaszcza-
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~Ptaszcz“ Gogola

Komedje Tuwima ,Plaszcz* nalezy trak-
towa¢é, jako utwor oryginalny, jakkolwiek
jej tres¢ zaczerpnieta zostata z powiesci

Gogola pod tym samym tytulem. Szek-
spir brat fabuty nowel wioskich i two-
rzyt z nich oryginalne komedjfe; wolno

Tuwdmowi czyni¢ to samo z Gogolem. Ko-
medja Tuwima ma zalety i wady, nieza-
lezne od swojego zrodta — 1 nie moze by¢
oceniana, jako inscenizacja powiesci, kto-
ra wobec braku dialogow i stabej akcji
wcale .nie nadaje sie do teatru. Wiec nie
nalezy miesza¢ Tuwima z Gogolem, jak to
juz czyniag niektérzy recenzenci w dzien-
nikach.

Widzie¢ w Gogolu satyryka biurokra-
cji — znaczy pojmowac¢ go bardzo po-
wierzchownie, a nawet, fatszywie. Gogol
byt przedewiszystkiem melancbolikiem, mi-
stykiem i ascetg; zajmowaly go przewaz-
nie ogo6lne zagadnienia moralne, a jesli
przytem podwazy}t swoim gorzkim 3$mie-
chem podstawy o6wczesnego ustroju pan-
stwowego Rosji, stato sie to prawie przy-
padkowo i nawet mimowoli. Melancliolja
Gogola pochodzita z jego nadzwyczajnego
daru os$mieszania wszystkiego: zycie ludz-
kie przedstawiato sie jego oczom jedynie
w postaci marnej i gtupiej, podczas gdy
dusza pragneta czego$ powaznego i Swie-
tego. Od innych humorystéw — Moljera
lub Dickensa — Gogol rézni sie tem, ze
tamci obok Smiesznosci umieli widziec
w zyciu wartosci state i pozytywne, w imie
ktérych wysmiewali to, co tym wartosciom
przeczyto; Gogolowi $wiat przedstawiat sie
jaiko splot niedorzecznosci i glupstw —
i nad tem cierpial do obtedu. StraBznemi
oczami — oczami owego lichwiarza z ,,Por-
tretu“ — patrzyla nan rzeczywistos¢, —-
i nieszczesliwy humorysta wyrzekt sie swe-
go $miechu, postem i modlitwg umartwiat
cialo i ducha, az zginagt po dziesieciolet-
niej agonji.

W powiesci ,Ptaszcz“ widzimy czlowie-
ka, przygniecionego drobiazgami, z kto6-
rych sklada sie zycie w oczach jego twoér-
cy; oplatany niemi Akakij Akakjewicz
przezywa jednak catg ganie uczué ogdélno-
ludzkich: nadzieje, walke z przeciwnoscia-
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mi, wysitki w dazeniu do upragnionego
celu, triumf, kleske, rozpacz, — i wszyst-
kie te uczucia, obracajgce sie dokota mar-

nej idei ptaszcza, nabieraja pod pidérem
Gogola wartosci moralnej, poniewaz cier-
pienie ludzkie —- niezaleznie od przy-
czyn — zawsze pozostaje cierpieniem.
Akakij Akakjewicz, walczacy o swoj

ptaszcz, cierpi nie mniej, niz Prometusz,
walczacy o dobro ludzkosci. Na tem po-
lega humor i gieboka melancliolja powie-
Sci, oraz jej humanitarna idea. ,,Wszyscy
wyszliSmy z gogolowskiego Plaszcza®, —
powiedzial Dostojewski o plejadzie pisa-
rzy, do ktérej sam nalezat, zaznaczajac
tem, ze wspodiczucie dla ludzi matych, ,po-
nizonych i skrzywdzonych* jesl tradycja
literatury rosyjskiej, zapoczatkowali™ przez
Gogola. Malujac szaro$¢ zycia, oplatanego
przygnebiajacemi drobiazgami, pisarz za-
haczyt takze o stosunki biurokratyczne;
jednak dopatrywanie sie w ,Plaszczu“ sa-
tyry jia biurokracje ma stabe podstawy.
Réwnie dobrze mozmiby poszukiwaé W nim
satyry na klimat petersburski.
Fantastyczne zakonczenie powiesci —
zjawienie sie ducha Akakija, powodujgce
pewng zmiane w charakterze i nastroju
~wilywowej osoby“ — jest wyrazem misty-
cyzmu autora. Przygnebiajaca realnos¢ Go-
gol usituje skorygowaé, dac¢ nieszczesliwej
ofierze triumf posmiertny, lecz takt arty-
sty kaze mu do pewnego stopnia zatuszo-
wac¢ faiitastycznois¢ zjawiska. ,W policji
wydano rozporzadzenie schwytaé niebo-
szczyka, zywego lub martwego, i omal ze
sie to nie udato..* Stré6z nocny schwytat
nieboszczyka, przywotat towarzyszy, aby
go trzymali, a sam zaczat wachac¢ tabake,
.lecz tabaka byla widaé¢ takiego gatunku,
ze jej nie mogt znies¢ nawet nieboszczyk”,
ktéry kichnat, zabryzgat str6zom oczy,
a gdy oni je przetarli, zniknat bez $ladu...
Krytyka rosyjska zajmowata sie prze-
waznie humanitarng strong powiesci, lecz
nie zwrécita uwagi na ten szczegét, ze Aka-
kij Akakjewicz jest asceta, podobnie jak
Gogol, ktory nie znat .mitosci do kobiety
przez cate zycie, nie byt zonaty i nie miat
zadnego romansu; mowit, ze mitos¢, gdy-
by mu sie przytrafita, spalitaby .go. na po-
pi6ot. Akakij, przechadzajagc sie w nowym
ptaszczu po ulicy, stangt przed wystawag
sklepowsg i zapatrzyt sie na obrazek, przed-
stawiajgcy kobiete, obnazajgca noge, —
i usmiechnat sie. ,Dlaczego sie usmiech-
nat?“ pyta autor, ,czy dlatego, ze ujrzat
rzecz, catkiem nieznang, o ktérej jednak
posiada pewme pojecie kazdy, czy lez mo-

ze pomyslat: No, ci Francuzi! Jezeli ze-
chca co$ tego, to juz ten tego..“ Przytio-
czony drobiazgami cztowiek przegapit

W zyciu jego najwazniejszy nerw — Erosa,
ktéry, wedilug Platona, podnosi nas do
Swiata idej, nie wyczuwat lego, co Goethe
nazywa (las euig weibliche. W tem zdaje
sie tezata tajemnica tragedji Gogola: je-
dynie das ewig weibliche mogto ztago-
dzi¢ ponury mrok zycia, ktéry go dopro-
wadzit do rozpaczy.

Witodzimierz Fiszer
P 1 W O
Haberbuscha i Schiete
jest nietylko smaczne
ale i bardzo pozywne.

ZDOBYCIE

I Ao Krakowa zblizaliSmy sie z pewnym

lekiem. Bowiem od 1907 r. Jaracz nie
byt w Krakowie. Cosnieco$ it Warszawy
0 jego rosnacej stawie i do Krakowa do-
tarto, lecz Krakéw ma swoje na teatr spoj-
rzenie i przy lada okazji przypomina Ko-
Zmiana, Pawlikowskiego, Wyspianskiego
1 co znamienitszych.

Trudno wiec byto przewidzieé, jak Kra-
kéw Jaracza przyjmie, tego syna marno-
trawnego, ktéry tu przedldwudziestu pie-
ciu laty wraz z Osterwa pod dyrekcja Ga-
bryelsikiego ostrogi aktorskie zdobywat.

WynajeliSmy ,Bagatele®.

Pierwszy spacer z dworca byt oczywiscie
do miejsca przedsprzedazy biletéw, by sie
zorjentowac jak Krakéw na zapowiedz wy-
stepéw Jaracza zareagowat. Uradowalismy
sie wielce, ustyszawszy, ze wszystkie bilety
wysprzedaue. Szybko jednak spowaznielii-
Smy, bo .petny .leatr to jeszcze nie zwycie-
stwo — moga przeciez i gwizda¢ za swoje
pieniadze.

Totez z calg ener,gja zabraliSmy sie pod
wodzg Jaracza do urzadzania sceny. Tu
mieliSmy pierwszy prawdziwy salon dla
akcji naszej sztuki. Zdaje sie, ze robilismy
nawet zmiane dekoracji!

Obiad i popotudnie spedziliSmy w arcy-
mitem towarzystwie malarzy krakowskich,
a wiec pp. Str.yjenslkiej, Rubczaka, Pien-
kowskiego i Karszniewicza. Aha, byt je-
szcze i kolega Socha.

Im blizej wieczoru,
pokaj.

Dos$¢ wczesnie udajemy sie do garderoéb.
Jaracz chodzi od aktora do aktora i jak
wielki wdédz wydaje ostatnie rozporzadze-
nia przed bitwa.

Przez dziurke w kurtynie W'idzimy jak
poczciwe krakowiany sie schodza, wygod-
nie sie lokujg w krzestach, rece zakladaja
i.. czekaja; styszymy prawie ich mysli:
.No, czekamy co nam tez warszawisci po-
kazg — nam, panie tego, co to Wyspian-
skiego, Pawlikowskiego, KoZzmiana i reszte,
no, no, zobaczymy*“.

8.10 — trzeci i ostatni dzwonek.

Gwar za kurtyng cichnie...

Gong... i kurtyna idzie wgodre...

Grzecznosciowe brawa na powitanie Ja-
racza — 1 cisza, a my gramy — dajemy
wszystko ze siebie, by .gra¢ najlepiej.

Akt sie konczy — kurtyna zapada.

Anemiczne brawa...

Patrzymy na Jaracza — pali nerwowo
papierosa i chodzi po garderobie.

Aktorzy milcza.

Zdata stycha¢ szmer publicznosci...

Wreszcie rzuca Jaracz papierosa i mowi:
,Juz ja ich wezme — dzwdniki“.

Pierwszy — drugi — i trzeci dzwonek —
i znowu kurtyna sie podnosi.

Zaraz na poczatku dostaje Jaracz brawo
przy otwartej kurtynie. To brawo rodzi
drugie — to znowu dalsze, .lak, ze akt ten
przerywaja liczne oklaski.

Akt sie konczy — i publiczno$¢ grom-
kim aplauzem zmusza nas do dziewiecio-
krotnego podnoszenia kurtyny.

Jaracz wziagt wreszcie i krakowska pu-
blicznos¢.

Rozpoczynamy akt trzeci — najmocniej-

tem wiekszy nie-

*  Wyijulek z przygotowanej do druku ksiyzki
p. t ,Witbczegi z Jaraczem*“,

KRAKOWA?>

szy, dajacy Jaraczowi szerokie pole do po-
pisu. Znowu huczne brawa, tak huczne, ze
az przerywaja akcje sztuki.

Wreszcie zbliza sie koniec sztuki. Fra-
nio — Jaracz zdobywa wreszcie swoje po-
die szczescie, otrzymujac reke ukocha-
nej — lecz z naddatkiem, w postaci maja-
cego sie narodzi¢ dziecka, sptodzonego
przez tajdaka Otockiego.

Kiedy sobie uswiadamia, jak to ,szcze-
Scie”“ naprawde wyglada, zaczyna szlochad,
ale Franio szlocha tak, jak lylko Jaracz
szlochaé¢ potrafi.

| zdarzyt sie rzadki w dziejach
wypadek. Kiedy kurtyna po skonczonym
akcie zapadta, przeciagneta sie cisza na wi-
downi do peinych pietnastu sekund, co
w teatrze stanowi wieczno$¢ cata. Publicz-
no$¢ siedziata jakby przymurowana do
krzeset.

Po tycli pietnastu sekundach zerwat
sie huragan oklaskéw, takich oklaskéw ja-
kich dawno w teatrze aktorzy i pul)licz-
no$¢ nie pamietaja.

Podnoszeniu kurtyny i wywotlywaniu Ja-
racza nie byto konca.

Nie chciano wychodzi¢ z teatru...

Jaracz zdobyt wiec Krakéw. A zdobyt go
uczciwie — potega swego talentu.

Nazajutrz powtérzyt sie triumf Stefana

Jaracza. | znowu mury ,Bagateli“ pekaty
niemal od braw rozentuzjazmowanej pu-
blicznosci krakowskiej.

Nie moge w tych wspomnieniach pomi-
na¢ bardzo mitego faktu, tyczacego sie ko-
chanego kolegi Leona Wyrwicza. Byt on
na obu przedstawieniach — i ani razu nie
przyszedt za kulisy, widzac jakg mamy
orke. Dopiero trzeciego dnia, wczesnym
rankiem, kiedy$my mieli ruszy¢ w dalsza
droge przyszedt do hotelu, by nam pogra-
tulowaé, podzieli¢ sie wrazeniami i zwroé-
ci¢ uwage na pewne szczeg6ty. Radzit nam
wtedy (mnie i mojej partnerce) podkre-
Slenie pewnych szczegélikéw, ktérych jak
nam sie zdawato, publiczno$¢ nie zauwazy.
Tymczasem te szczegéliki podyktowane
nam przez Wyrwicza wszedzie znalazty od-
dzwiek u publicznosci.

Moze ktos -zechce nas posadzi¢, ze byty
to ,gierki“ majace na celu roz$mieszenie
widza, wiec wole wyjasni¢: Helenka zegna
sie z ukochanym przez nig tajdakiem, trzy-
majac w reku kwiatuszek i nie wie, ze ja
za chwile porzuci, dowiedziawszy sie, ze
ona ma zosta¢ matka. Rozmawiajgc, machi-
nalnie obrywa listki z kwiatka, ktére pa-
daja na poditoge.

Ten umierajacy kwiat to jakby symbol
ulraconego szczescia.

Drugi szczeg6t dla mnie, lo krotkie, znie-
cierpliwione machniecie reka w rozmowie
z najdrozszg...

Bardzo byliSmy wdzieczni wtedy Wyrwi-
czowi za tak szczerg kolezenska przystuge,
a zarazem zdumieni jego delikatnoscia.

Co artysta to arlysta, .nigdy nie bedzie
zazdrosny o powodzenie innych.

A Wyrwicz to arlysta z krwi i kosci.

Roman Juraszek

Obstrukcije usuwaijgq
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