Moskwa, w grudniu 1923 r.

Akademia retrospekt>wna i tr\-

bunat teatralny.

Kiedy w czerwcu r. 1923 utrwa-

latem swoje najbardziej charakte-
i\styczne spostrzezenia z Mo-
skwy — juz wtedy wspominatem
o teatrach, jako o najbardziej zna-
miennym objawie kultury miasta.

Niestety, wtedy sezon sie kon-
czyt. Teatry byty zamkniete. Je-
dynie strzepy kolorowych afi-
szébw na stupach reklamowych i
bogato wydane afisze teatralne
ubiegtego sezonu dawaty pojecie
0 kolosalnej ilosci sal widow isko-
vtych, o repertuarze i o pietyzmie,
z jakim odnoszono sie do zycia te-

atralnego.
Nok teatralny finiszowat wielka
akademia retrospektywna, oma-

wiajgcg najwazniejsze premjery
sezonu. Cze$¢ krytykéw formo-
wata zarzuty, cze$¢ wnosita obro-
ne, wreszcie specjalnie powotany
trybunat teatralny rozstrzygat o-
rreczenia méwcow i ogtaszat wy-
rok, ktéry stanowi¢ miat materja!
di historji teatru za okres prze-
byty.

Triumfy repertuaru klasycznego
1 pognebienie komedii mieszczan-
skiej.

Dzieki tym zapowiedziom, jak
rowniez dzieki obfitym przegla-
dom prasy,—mozna sie byto prze-
konaé, ze repertuar klasyczny zaj-
mowat w wigkszosci teatréw na-
czelne, jezeli nic wylaczne miej-

sce.

A ilo$¢ tych teatréow jest impo-
nujgca. Przeszio trzydzieSci sal
zapeinia sie dzieh w dzien (précz
poniedzialkéw — dni odpoczyn-
kowych) jedyna w Swiecie tea-
tralng publicznosciag, gotowa po-
Swieci¢ obiad dla spedzenia wie-
czoru w gospodzie marzenia.

Marzenie! Moze jest to najnie-
odpowiedniejsze stowo, gdy cho-
dzi o teatr wspotczesny, i jezeli
mozna je jeszcze gdzie zastoso-
wac, to tylko wspominajgc wizje
teatralnych rezyserdéw rosyjskich.

Komedja salonowa i mieszczan-
ska, ktéra stanowi u nas podwali-
ne repertuaru,—tam reprezento-
wana jest tylko w kilku podrzed-
nych teatrzykach oraz w teatrze
Korsza. Ale co najdziwniejsze
(znéw dla nas) — nie cieszy sie
powodzeniem. Nie ma roéwniez
wielkiego powodzenia operetka.
~.Madame Pompadour* albo inny
wodewil niemiecki dosiega zale-
dwie piecdziesieciu przedstawien,
podczas, gdy na wiosne wysta-
wiona ,Lizystrata“ w Artystycz-
nym albo ,Girofle* w Kameral-
nym grane sg prawie bez przerwy
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od dnia premjery. Komedja
.Dzwonek alarmowy*“ pada po
kilku przedstawieniach, — zato

komedja ,,Rogacz wspaniaty” o-
sigga w szybkim tempie sto
przedstawien w Teatrze Mcyer-
hotda.

Te kilka szczeg6tow Swiadczy
najlepiej o poziomie i smaku pu-
blicznosci. wycliowanej zresztg na
epokowym i jedynym na Sw iecie
teatrze Stanistawskiego.

Swieto Stanistawskiego i ewolucja
jego teatru.

(idy mowa o Teatrze Artysty-

cznym. wspomnie¢ trzeba o uro-

czystosci. jaka obchodzono w Mo-

skwie ubiegtej jesieni: dwudzie-
stopieeiolecia  istnienia  teatru.
Z tej racji (nieobecny zresztg)

Stanistawski i zastepca jego Nie-
inirowicz - Danczeiiko otrzymali
f\tut artystbw narodowych, a w
uroczystej akademji wziety udziat
delegacje wszystkich teatrow.

W szeregu przemoéwien podkre-
$lano jednogtos$nie, bez wzgledu
na przekonania i zasady, — wy-
chowawcze znaczenie teatru Sta-
nistawskiego.  ktéry pierwszy
wskazat role, jakg winien sta-
nowi¢ w teatrze zespét.

Dzisiaj Teatr Artystyczny na-
zywa sie ,.klasycznym*, chociaz
odbiegt on juz daleko od swoich
pierwszych zatozen i poczynan.

Podstawa repertuaru teatru Sta-
nistawskieo i jego czterech ,,stud-
iow" sg naturalnie dawne sztuki
realistyczne i symboliczne; do-
piero ostatnie premjery (kome-
dja Arystofanesa i opery komicz-
ne Offenbacha) wykazaty pewne
uowj dazenia rezyserskie, ktére
majg jednak znaczenie czysto for-
malne.

W kazdym razie zastepca Sta-
nistawskiego, Danczeiiko, wycho-
Jzi w dalszym ciggu z zatozenia
Iswego mistrza, ze kwestja formy
w teatrze zalezna jest wytacznie
od tresci dzieta, niezaleznie od te-
go, czy wystawia sie tragedje
Szekspira, czy opere-buffo Offen-
bacha.

Stary wodewil francuski jako kan-
wa rezyserska.

Kiedy mowa o operze komicz-
nej Offenbacha, trudno nie powie-
dzie¢ o tej roli,, jaka odegrata lek-
ka komedjo -opera francuska we
wspoétczesnym teatrze moskiew-
skim. Zapewne, stary wodewil
francuski stal sie sSwietng kanwg
rezyserskg dla wyzyskania

wszystkich mozliwosci tanecz-
nych, swietlnych i gimnastycz-
nych, — zrywajac zupetnie z me-

todg gry realistycznej i konwen-
cjonalizmem ,,operowym®.

Prace Tairowa.

Kulnuuacyjneini  przedstaw ie-
niaini tego typu b\M premjery re-
zysera Tairowa w leatrze Kame-
ralnym.

Ale teatr ten. bedacy poniekad
centrum pomiedzy klasycznemi
teatrami — Malym i Stanistaw-
sl.iego a teatrem rewolucyjnym
Meyerholda, przyniést mi pewne
rozczarowanie,

Tairowa tkwi w jego roz-
dwojeniu. Z jednej strony caty ba-
last konwencjonalny dekoracyj. z
drugiej—naiwne uproszczenia ko-
stjumowe; troche estetycznych
..nastrojéw* obok szalonej buffo-
nady cyrkowej, wyszukane modu-
lacje glosowe w dialogach mo-
wionych. a jednoczes$nie naiwne
chropawe duchy aktoréw, nieu-
n::ejacycii $piewac...

Szalona,, wsciekta pomystowosé
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Tairowa. wynikia jak gdyby z na-
dmiaru tesknot i poszukiwan,
jest — trzeba przyzna¢ — ol$nie-
wajgca, ale tez i nadto zewnetrz-
na. nadto skomplikowana i obli-
czona na efekt.

Kairbw marzy o potgczeniu tra-
gedji i arlekinady ($wiadczy o tem
wielka réznorodnos¢ sztuk wy-
stawianych: ,,Salome®, ,.Brambil-
la". ,Fedra”. ..Girofle -Girofla“,
tylko ze arlekinadom jego braku-
je humoru (..Girofle". ,,Brambil-
la™).

Tak. tym karkotomnym dziwom
wodewilowym i dowcipom akro-
batycznym tej znakomitej grote-
skowej i charakterystycznej grze
aitystow - Spiewakow - tancerzy
(Koonen, Ceretelli) brak wiasnie
poczucia humoru,—matej iskierki,
ktéraby zapalita ogien — napraw-
de.

TRZY KSIAZKI O TEATRZE

F.
bliemy tieatra. Berlin,
1923; str. 127. — N. Jewrei-
now. Tieatr kak takowoj. Ber-
lin. ,,Aeademia®, 1923; str. 116. —
S. Wiermiel. Alchiinja tiea-
tra. Berlin, ,Aeademia”, 1923;
str. 46.

Stiepuu Osnownyje pro-
,Stowo",

Stiepun zatytulowat swoja
ksigzke z dziedziny filozofji tea-
tru niezgodnie z trescig. W pierw'-
szej czesci usituje odtworzy¢ du-
sze artysty i aktora z wiasnych
obrazéw’ wewnetrznych. Analizu-
je trzy ogolno-ludzkie postawy
wobec zycia: postawe filisterska,
artystyczng i mistyczna. Schemat
ten ozdabiajg pospolite niekiedy
twierdzenia: ,,W aktorze zawsze
tkwi dusza artysty“, ,,aktorstwo,
to stata funkcja natury artystycz-
nej“. A jednak wr sposobie wykia-
du tych ,,prawd“, w opisie ducho-
wej struktury artysty-dyletanta
i artysty-twdércy, pod powiloka
terminéw i schematéw, — wy-
czuwa sie tetno bezposrednich
przezy¢. W czesci drugiej na za-
sadzie stworzonego schematu wy-
prowadza autor nowy wz0r, usta-
lajgcy cztery zasadnicze odmiany
tworczosci aktora: nasladownic-
two, przeistaczanie zycia, wcie-
lenie, improwizacje. W ciagu wy-
ktadu kilkakrotnie omawia od-
rebnos$¢ rozpatrywanej rzeczywi-
stosci od pojeé¢ klasyfikujgcych.
W czeSci trzeciej — o teatrze
przysziosci Stiepun rozwaza
powinowactwo wspotczesnosci
(rosyjskiej) z duchem tragedji;
z ducha kataklizmu — religijnego
ducha sztuki tragicznej — usituje

wytoni¢ metafizyczne przestanki
przysziego teatru.

Ksigzka Jewreino wa jest
drugiem niezmienionem wyda-
niem ogtoszonej w 1912 r. apolo-
gji nasycenia teatralnoscig zycia
i teatru. ,Ewangelje”“ uzupetnia

szes¢ ,,nowych inwencyj teatral-

nych®“ i przedméwca, w ktorej Je-
wreinow ustala, ze jest wynalaz-
cg stowa ,teatralizacja“ i od-
krywcag nowych drog dzisiejszego
teatru.

TERACKICH

Inscenizowana powiesc.

Obecnie inscenizuje Tairow po-
wie$é¢ Chestertona ,,C ztowiek,
ktory byt Czwartkiem Przed-
staw ienie to wzbudza zaintereso-
wanie dzieki niezwykle pomysla-
ej dekoracji, ktorej projekt zamie-
Scita wiekszos¢ ilustrowanych
pism i afiszow teatralnych.

Nawiasem mowigc, ten rodzaj
tworczosci teatralnej— powiesc¢ in-
scenizowana (a nie przerébka z
pcw iesci)—jest dotad jeszcze mo-
dny. Odkad Stanistawski dal nie-
zapomnianych ,Braci Karinazo-
wych" i ,,Biesy“, rézne sceny sta-
rajg sie szuka¢ natchnienia w
dzietach wielkich prozaikow.

sce, jako idealny teatr rewolucyj-
ny, tak, jak go sobie marzyli mo-
ze konspiratorzy-idealisci!

Foregger.

Obok Teatru Meyerholda pra-
cuje szereg wiekszych lub mniej-
szych ,studjéw*®, z ktérych bez-
sprzecznie wyroznia sie ..Nastfor
Foreggera. Mimiczne momenty
niektérych cheo-poematéwr, tarice
maszyn przy muzyce ,drzewa“ i
»olowiu“, wreszcie sceny z ,Mia-
sta“ majag w sobie akrobatyke i
plastyke, — wyuzdanie, cynizm i
naiwng poetyke, — efekty inocne
i brutalne obok efekcikéw subtel-
nych i zupetnie sentymentalnie na-
strojowych.

1 )oszczeSliwszych realizacyj te- Jakkolwiek te wszystkie ekspe-

go typu nalezy bezwatpienia ,,Po-
nura anegdota" Dostojewskiego,
wystawiona w Teatrze Komisa-
rzewskiej. Zastosowane tu spryt-
nie poicienie i Swiatta wywieraja,
doprawdy, wrazenie ogromne.
Konstrukcje Meyerholda.

Na czele teatréw t. zw. ,,rewo-
lucyjnych* stoi przedewszystkiem
,Gitis" Meyerholda.

Meyerhold, ongi wspo6tpracow-
nik Stanistawskiego, nastepnie
wyznawca impresjonizmu w tea-
trze (wystawiat m. in. sztuki Przy-
byszewskiego), — obecnie stat sie
propagatorem teatru agitacyjnego,
rewolucyjnego, teatru bezposred-
niego oddziatywania.

Odrzucit dekoracje, zastepujac
je jedynie konstrukcjami maszy-
nowymi, odrzucit wszelkie efekty
péttonoéw', cieni, stylizacji, niedo-
moéwien, dajgc teatr wyrazny, 0s-
try, zdecydowany. Aktorzy wy-
powiadaja sie ruchami jaskrawe-
mi, nieomal akrobatycznemi, — a
dla osiggniecia koniecznych wra-

»Teatr — to zmowa rezysera, ;o4 przeznaczony jest caly aparat

malarza, muzyka i aktorow“, o- (achniki

znajmia Wiermiel w ,Alchemji
teatru“, ktéra ma byc¢ tej zmowy
opisem, niezdradzajagcym zawodo-
wej tajemnicy spiskowcow. Ksigz-
ka jest raczej beztadnym odpisem
rozmow', ktére toczg spiskowcy,
do blizszego udzialu w zmowie
niedopuszczani. A wiec: o sztuce
wogodle, o zmys$le teatralnosci,
o ciele aktora, jako tworzywie,
0 stanowisku i umiejscowieniu
rezysera, literaturze w teatrze,
rampie itd.

Wszystkie trzy ksigzki powsta-
ty pod znakiem wrogim wszelkie-

wspotczesnej: motocy-
kléw, aut, armat, maszyn elek-
trycznych itd. (,,Ziemia naopak*®).

Najwiekszy wysitek potozono
na rozwinigecie gimnastyczno-fi-
zycznych zdolnosci aktora, ktory
wydobywa w ten sposéb maxi-
mum ekspresji (,Smieré Tarietki-
na“, ,,Rogacz wspaniaty*“).

Dwa wielkie reflektory oslepiajg
scene-maszyne, podkreslajagc tem
samem ostre sylwety aktoréw. A
zespot gra idealnie. Mozna o nim
powiedzieé, ze jest ,,skonstruowa-
ny“. Sugestjonuje wezbrang wi-
downie. Porywa. Widowisko wa-
ha sie miedzy cyrkiem a wiecem
agitacyjnym, miedzy patosem tra-

mu naturalizmowi w sztuce i o- gedji a miodzieficzym, szumigcym

zywione sg wspomnieniami tych
usitowan odrodzenia teatru, ktére
Rosjanie tagczg z nazw iskiem Wie-
ry Komisarzew'skiej.

aw.

poematem.

Zapewno, znaczenie ,wycho-
wawczo-rewolucyjne* teatru Me-
yerholda upadto, ale bgdZ co badz
w historji teatru zajmie on miej-

rymenty wypadajg w urzeczywi-
stnieniu, bije z nich jedno: zywo-
tnos¢. Ped naprzéd, dazenie, —
cechuje atmosfere teatralng w Mo-
skwie.

Rewolucja nie zabita teatru.
Nadto liczne pisma fachowe, afi-
sze ilustrowane, wydawnictwa i
bibljoteki, wreszcie polemika, —
potegujag te atmosfere goraczki
pracy i ciagtych poszukiwan.

Ruch muzyczny.

Nawet Wielka Opera, ktoéra
tkwita dotad jeszcze w szablonie
wioskiej wystawy i repertuaru
(poza Wagnerem i kompozytora-
mi rosyjskimi), odwaza sie na eks-
perymenty, narazie jedynie for-
malne. Zapowiada bowiem ,Sze-
herezade“ Korsakowa, odtanczo-
ng na wypuktej, kolistej scenie.
Przy czem etnograficzne ,,decora"
baletu zastgpione bedg fantastycz-
nemi: bo jezeli muzyka ,,Szehere-
zady“ jest tylko marzeniem o
Wschodzie, tem bardziej musi
niem by¢ urzeczywistnienie tej
wizji.

Opera Zimina. ,studja“ opero-
we Teatru Artystycznego, kon-
certy symfoniczne Teatru Wiel-
kiego, koncerty w sali im. Beetho-
N\eiia, oraz w wielkiej i malej sali
Konserwatorium koncentrujg w
sobie dos¢ senny narazie ruch mu-
zyczny stolicy rosyjskiej. Nazwi-
sko Szymanowskiego spotyka sie
czestokro¢ na programie fortepia-
nowych recitaléw.

»Nieboska komedja“.

W koncu mego listu musze
wspomnie¢ 0 sensacyjnej premje-
rze teatralnej, ktéra nas przede-
wiszystkiem musi zainteresowac.
Byta nig ,Nieboska komedja“;
wystawit jg Teatr Dramatyczny
w Petersburgu (,,Studja“ Stani-
stawskiego, po ,,Balladynie*, przy-
gotowujg ,,Sen srebrny Salomei®).

Stanistaw Stalinski.
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