Adam Zagorski, Trzy momenty

W teoriach, projektach i dgzeniach ,,nowego teatru"—ze tym jednym mianem obejme wszystkich nowatoréw
w dziedzinie budownictwa teatru, reformatoréw sceny oraz sztuki teatralnej — mimo pewne odskoki a nawet
sprzeczno$ci istnieje niewatpliwa wspdlnota. Streszcza si¢ ona w trzech momentach. Pierwszy to uwielbienie
techniki, jako ujarzmicielki przyrody, oraz ubdstwienie maszyny, jako idealnie postusznego i celowego
narzgdzia. Technika nowoczesna imponuje, przygniata swa po tega wszystkich bez wyjatku ideologéw
»~nowego teatru", wierzg w nig niby w Boga Wszechmogacego. Technika, wedle ich wiary, stwarza
nieskonczone wprost mozliwosci teatralnego dzialania na widza, przezwycigza wszelkie opory materii,
przestrzeni i czasu. Maszyna za$ to dziecig tej techniki, jaki$ nadcztowiek, nieSwiadomy swej sity, pelniagcy
jednak czynno$ci swoje z nieporéwnanie wigksza precyzja od nieudolnej species homo. Na technicznych
sztuczkach buduje swéj teatr Strnad. Przy pomocy techniki §wietlnej ,,stwarza przestrzen do gry Treichlinger.
Poetg czaséw idacych jest zdaniem Kieslera ,,inzynier tworca wzrokowo-stuchowej symfonii scenicznej,
podlegajacej prawom najwyzszej matematycznej doktadnosci”. Teatr ,,mechanicznego ruchu” zapowiada
Guenter Hirschel-Protsch a El Lisicki nazywa swéj teatr ,,widowiskiem elektromechanicznym”. Chemia,
Swiecacymi i odurzajagcymi gazami wojuje Prampolini, Wigkszo$¢ wspomnianych reformatoréw
podporzadkowuje aktora maszynie, lub nie ceremoniujac si¢ wcale maszyne wprowadza na jego miejsce.
Drugi moment to mozliwie najsilniejsze zmaterializowanie widowiska. ,Plastyka nie nastrdj” wola
najbardziej umiarkowany i najbardziej zacofany reformator Treichlinger, ktéry jeszcze chce wystawiaé
Ibsena i jeszcze méwi o ,,rozwigzaniu przez duchowosc*, ale i on ,,patrzy na dramat” tylko jako ,,na rytmiczne
dzieto sztuki” a przezycie, ktére daje widowisko jest — wedle niego — wlasciwie ,,przezyciem
urytmizowanej przestrzeni”. Lisicki "méwi juz otwarcie tylko o ,.ciatach grajacych”, Kurt Schwitters bez
wyboru dopuszcza do swej sceny ,.ciata stale, ptynne i lotne”. Dla wszystkich ruch jak najwyzszy, fizyczno$é
zjawiska niemal dotykalna,” albo i wrgcz dotykalna, zerwanie z psychologizmem i z logika jest przykazaniem
nowej sztuki teatralnej. Marinetti, opisujac swoj ,.teatr niespodzianek* i ,teatr syntetyczny” grozac nim w
najblizszym czasie osiemnastu miastom wioskim okresla go jako ,,oderwana (!) syntezg, ztozona z czystych
zywiotéw bez udziatu logiki i psychologii”, a natomiast z udziatem ,,sportu, mechaniki sity mi¢s$ni i zmystu
dotyku". Hoenigsfeld w ,teatrze bez widzéw” chce fizycznie zwigza¢ widza z akcja, uczyni¢ go
wspolaktorem... Trzeci moment to zwigkszenie aktywnosci przedstawienia teatralnego, wciagniecie widza w
wir scenicznej akcji. Tu naturalistycznie jeszcze zorientowany Strnad proponuje scene okrezng. Treichlinger
odrzuca trzy $ciany pudla scenicznego, skupia widza dokota sceny i chce go ukotysa¢ rytmem
przedstawienia. Kiessler ,,zawiesza scen¢ w przestrzeni” porwaé chce widowni¢ w ruch wirowy
rozpe¢dzonymi po $limacznicy (w okot sceny biegnacej) chorami, oslepi¢ $wiatlem, ogluszy¢ megafonami.
Hirschel Protsch urzadza wszelkiego rodzaju szalenstwa $wiatet i zaraz na wstepie przyprawia widzow o
zawrdt gtowy cyklistowska sztuczka, a na zakonczenie zamienia widowni¢ na karuzele, krecaca si¢ wokot
sceny. Lissicki oszatamia widza sztuczkami technicznymi. Prampolini gtosi ,,scen¢ dynamiczng” i zalewa
widzéw nie tylko potopem $wietlnym, ale wypuszcza na widza gazy tragiczne i rozweselajace. Schwittees
wcigga widzow w putapke, pograza ich w naglym mroku, budzi panike, kloci si¢ z nimi, prawie do awantury
doprowadza: Hoenigsfeld znosi radykalnie przedzial miedzy sceng a widownig, bierze widza za kark, i
przymusowo wprzega do akcji. Od najbardziej wyrafinowanych nowoczesnych wynalazkéw technicznych
az do sposobow najbardziej prymitywnych, do pierwocin zycia teatralnego, uciekajg si¢ ci teoretycy, byle
podda¢ widza dyktaturze swoich pomystéw, swoich utworéw i swego teatru... Te trzy momenty
charakteryzuja najtreSciwiej i najdodatniej ,,nowy teatrl4 i ten jeszcze w pieluszkach teorii spowity,
zapowiadajacy dopiero swoja przyszta cudownos$¢ czy pokracznos$¢ i ten, ktory juz istnieje i wyrasta na
podatnej tego rodzaju eksperymentom glebie rosyjskiej w sprzyjajacym klimacie ideowym i politycznym.
Teatr rosyjski moze wigc by¢ do pewnego stopnia probierzem wartosci rzeczywistych i faktycznych
mozliwosci, tkwigcych w ,,nowym teatrze”. ToteZ na wystawie teatralnej wiedenskiej najwigcej ttoczono si¢
w sali rosyjskiej... W innych bowiem miescit si¢ albo ,,paseizm”, albo jeszcze niezrealizowane sny. Co w
programach i projektach wystawy wiedenskiej bylo jekiem potoznicy, majacej na dobitek najczesciej tylko
wrazenie, ze jest w stanie blogostawionym, to w ,sali rosyjskiej” bylo dowodem, fotografig stanu
istniejgcego. Czy teatr rosyjski istotnie we wszystkim jest zbiezny z teoriami ,,nowego teatru”? Czy
urzeczywistnienie tych teorii prowadzi drogg na Rosje? I czy tendencje ,,nowego teatru” rosyjskiego sa
istotnie tendencjami rozwojowymi teatru w ogéle? Oto pytania, na ktére wypada nam teraz odpowiedziec.
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