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Pietnascie lat teatru sowieckiego

O teatrze sowieckim napisano poza
granicami Zwiazku Kkilkadziesiat (ksigzek.
To jedno charakteryzuje juz jego S$wia*
towe znaczenie. 'Pomimo to onozn-a twicr*
dzi¢, ze pojecia o nim sg niekiedy nie*
kompletne i niejasne. Nadzwyczaj trudno
jest sadzi¢ o takiem zjawisku jak teatr
na podstawie samych tylko opiséw i fos
tografij. Teatr trzeba widzie¢. Zycie tea*
tru i metody jego pracy trzeba studjo*
wacé. Czemze teatr sowiecki jest w isto*
cie? Jest to przedewszystkiem okoto stu
kolektywoéw teatralnych w samych tylko
dwéch najwiekszych miastach — w Mos*
kwie i jLeningradzie, jest to kilkaset tea*
trow we wszystkich innych miastach, w
tej l-iczbie przeszio sto teatréw grajacych
w jezyku nie*rosyjskim, i wreszcie kolo»
salne, wielotysieczne kadry t. zw. samo»
rodnego, t. j. amatorskiego, teatru —
robotniczego, chtopskiego, zotnierskiego,
dzieciecego i in. Oto czem jest teatr so*
wiecki jako organiczna cato$¢. A tym*
czasem S$wiat zewnetrzny .miat dotychczas
mozno$¢ poznania inie wiecej iz pieciu
teatrow sowieckich. Moéwie o Moskiew*
skim Teatrze Artystycznym, ktéry dawat
goscinne wystepy w Europie i Ameryce
Péinocnej, o Teatrze im. Meyerholda, kto*
ry wyjazdzal do IFrancji i Niemiec, o Tea*

cg sie w zawoalowanej formie zrehabili*
towaé¢ Tuoh jbiatych. Jednakze juz w rok
p6zniej Teatr Artystyczny wystawit sztu=
ke Iwanowa ,'Pociag pancerny 14.69“,
ktéra w oczach sowieckiej opinji publicz*
nej byta wielkim krokiem, naprzéd. W na«
stepnych sezonach Teatr Artystyczny wy»
stawit sztuki dramaturgéw proletarjac*
kich Kirszona (,,Chleb") i Afinogienoiwa
(,,Strach"), ktére jeszcze bardziej umoc*
nity jego kontakt z widzem proletarjac*
kim.

Przechodzac do charakterystyki no*
wych teatréw rewolucyjnych, z ktéremi
czesciej stykatem sie w pracy niz ze sta*
remi, moge nie omawiac ich oblicza polis
tycznego. Jest ono wyrazne. Teatry re*
wolucyjne powstaty w tych latach, kie*
dy caly stary teatr nie byt jeszcze w sta*
nie doréwnaé¢ kroku epoce. Temsamem
od poczatku politycznie przeciwstawity
sie apolitycznosci i reakcjonizmowi sta*
rych teatréw. Ilo$¢ teatrow rawolucyj*
nych byta bardzo wielka. Wiekszo$¢ ich
przestata istnie¢, nie pozostawiajac $ladu
po sobie. Ale wiele teatrow wytrzymato
te probe czasu, o ktérej méwit Lenin, i w
rozwoju swym stato sie petnowartoscio*

Scena z ,Lizystraty” Arystofanesa (Teatr Artystyczny)

trze 'Kameralnym, ktéry odwiedzit szereg
krajéw europejskich i Ameryke Potudnic*
wa, 0 znanym w Europie Moskiewskim
Panstwowym Teatrze Zydowskim i © Pan*
stwowym Teatrze Armenji, ktéry grat w
Persji.

Wyrazny i niezachwiany kurs Lenina,
tunaczarskiego i catego rzadu sowieckie*
go, zmierzajagcy do zachowania wartosci
kulturalnych przesztosci i wspoétdziatania
z najznakomitszymi pracownikami stare*
go teatru, musiat wptynaé na poprawe
wzajemnego stosunku pomiedzy nimi
a rzadem. Ludzie teatru zrozumieli, ze
rzad proletarjacki ceni ich doswiadczenie
i majsterstwo, ze szczerze zamierza zrobi¢
wszystko co bedzie mozliwe, zeby sztuce
zapewni¢ rozkwit. Byto im o wiele trud*
niej do tego stopnia wnikngé w psycho*
togje nowych czaséw, zeby mogli odtwa*
rza¢ jg na scenie z takg samg wyrazisto*
$cig i gtebia, z jaka odtwarzali znane 5m
bezposrednio $rodowisko spoteczenstwa
kapitalistycznego i zycie obyczajowe epo*
ki minionej. 'Najwrazliwsi artysci doktad*
nie zdawali sobie sprawe z rozdzwieku
zachodzgcego pomiedzy wymaganiami
nowych czaséw, nowego $rodowiska spo*
tecznego, a ich mozliwosciami tworcze*
mi. Na ich palecie nie bylo jeszcze farb
do malowania nowych ludzi. Skianiato
to ich instynktownie do powstrzymywa*
nia sie od inscenizacyj nowych sowiec*
kich utworéw scenicznych i poprzestawa*
nia na klasycznym repertuarze lub tez na
tych nowych sztukach, ktére byty odw.zo*
rem przesztosci.

A wiec np. najstarszy teatr dramatycz*
ny Moskwy, Teatr Maty (ma juz iprze*
szto sto lat), dopiero po szeregu sztuk,
w ktérych problematy s,poteczne stawia”
ne byly abstrakcyjnie, po wystawieniu
mojej tragedji ,,Zagmuk“, przedstawiajg*
cej powstanie niewolnikéw w starozytnym
Babilonie, zdotat wreszcie w r. 1926 wy*
stawi¢ sztuke wspoiczesna. Sztuka ta, ,Lu*
bow* Jarowaja" piéra wybitnego pisarza
Trenjewa, miala ogromne powodzenie. 1
powodzenie to byto dla aktoréw Teatru
Matego argumentem wazniejszym niz
wszystkie inne. Argument ten scemento*
wat Swietnych artystéw tego klasycznego
teatru z nowa publicznoscia i obchodzaca
ja nowa tematyka. Teatr Maty byt pierw*
szy ze starych teatréw, ktéry mocno
stanat na szynach (wspétczesnosci. Obec*
nie wystawit juz szereg sztuk wspoicze*
snych. W dziedzinie formy teatr ten
kontynuuje tradycje klasycznego reali*
zmu.

Jeszcze bardziej skomplikowang dro*
ge do rewolucji odbyt Moskiewski Teatr
Artystyczny, tak ceniony iprzez Lenina.
Kryzys, jaki przezywat ten teatr, zwigza*
ny wszystkiemi korzeniami swej prze*
sztosci z inteligencjg burzuazyjna, byt tak
wielki, ze przed dziesiecioma laty kierow*
nictwo teatr,u przyszto do przekonania, iz
najlepiej bedzie wyjecha¢ na dtuzszy czas
zagranice. Czes¢ jego pracownikéw przy*
faczyta sie nawet do biatej emigracji. W
rezultacie jednak przyttaczajaca wiekszos¢
wybitniejszych artystéw Teatru Artysty*
cznego z jego zalozycielami, Stanistaw*
skim i NiemirowiczemsDanczenka. na cze*
le, wolata ponie$¢ wszelkie trudy bytowa*
nia w warunkach rewolucyjnych niz zde*
cydowac sie na moralny i twérczy upadek
w oderwaniu sie od swego narodu.
Chwiejnos$¢ polityczna teatru byta tak
wielka, ze jeszcze w r. 1926 wystawit sztife
ke Butgakowa ,,Dni Turbinych®, starajg*

wemi organizmami artystycznemi o ogro*
mnem znaczeniu.

Na pierwszem miejscu posrod tych
teatréw stoi bezspornie Teatr im. Meyer*
holda. Jego rola byta naprawde history*
czna. Pierwsze /widowisko tego teatru,
Lutrznie" Verhaerena (listopad 1920), z
calg ostroscig postawito zagadnienie tea*
tru politycznego i agitacyjnego. Dos$¢
skomplikowana droga tego teatru jest
nieroztgcznie zwiazana z genjalng posta*
cia Meyerholda 'O pracy tego najwiek*
szego mistrza wspoiczesnej rezyserji na»
pisano szereg ksigzek. Jego osobista dro*
ga byta jeszcze bardziej kaprysna niz dro*
ga jego teatru. Meyerhold zaczgt praco*
waé¢ pod kierownictwem Stanistawskie*
go, ale wkrétce z nim zerwat. W przed*
dzien rewolucji wystawia w teatrach ce*
sarskich subtelne w swym wyrafinowa*
nym artyzmie widowiska estetyczne. Re*
wolucja przerzuca go w druga ostatecz*
nos$é. Zblizywszy sie z Majakowskim i
innymi przedstawicielami kierunku futu*
rystycznego w literaturze, Meyerhold gto*
si zupetne wyrzeczenie si¢ form teatru
tradycyjnego i zastgpienie go widowi*
skiem agitacyjnem. W tym okresie zo*
staje cztonkiem Partji Komunistycznej.
Wypracowuje zupetnie oryginalny system
gry aktorskiej, opartej na naukowem ba*
daniu reflekséw miesniowych. System
ten, nazwany przez niego ,biomechani*
ka", mechanikg zycia, w powaznym sto*
pniu cierpial na mechanistycznos$¢ i zra*
cjonalizowanie. Jednakze nie mozna za*
przeczy¢ jego technicznego znaczenia dla
gry aktora. Ujemng strong pracy Meyer*
holda ‘jest <to, Zze nieproporcjonalnie duzo
uwagi poswieca technice ruchu z u*
szczerbkiem dla techniki stowa. iR6znd to
go diametralnie od metod Teatru Arty*
stycznego, ktéry opiera sie przedewszyst*
kiem na kulturze .mowy. Na specyficzny
charakter widowisk Meyerholda skiada
sie szereg momentéw. Przedewszystkiem
zniesienie kurtyny. Nastepnie usuniete
sg wszelkie malowidia, ptaskie dekoracje.
Zamiast nich stosuje sie konstrukcje prze*
strzenng, architektoniczng. Z poczatku ta
konstrukcja byta schematyczna az do ab*
surdu. W widowisku ,,Rogacz wspania*
ty" szkielet z prostych belek byt ozdo*
btony réznokolorowemi dyskami, ktérych
obroty mialy symbolizowa¢... uczucia po*
staci scenicznych (mito$¢, zazdrosé, nie*
nawis¢ i t. d.). Etap ten jest juz oddawna
porzucony. Szkielety konstrukcyj obrosty
miesem .realnego odtwarzania budynkow,
parowcow i t. p. W sztuce ,D. E.*“ (we*
dlug powiesci Erenburga) Meyerholdowi
udato sie w jednej scenie osiggng¢ zdu*
miewajacy efekt: uzyt on tu, w celu wyo*
brazenia ulicy, paru tarcz, ktére stworzy*
ty ptot, prawdziwg latarnie uliczng i...
prawdziwy ceglany mur teatru. W okre*
sie lat 1924 — 29 Meyerhold znéiw ulega
estetyzmowi i daje szereg niezwykiych
pod wzgledem wspaniatosci i blasku in*
scenizacyj sztuk klasycznych. Réwnocze*
$nie wystawia sztuki, budzace zaintereso*
wanie wspoiczesnych ostroscig tresci po*
litycznej. Najudatniejsze.m widowiskiem
tego rodzaju byto niewatpliwie ,,Krzycz*
cie Chiny" Tretjakowa. W ostatnich
czasach Meyerhold stosuje w swej pracy
inscenizacyjnej maniere, ktérag moznaby
nazwac realistyczng. Jednakze realizm je*
go wyréznia sie szczeg6lng elegancjg, do*
ktadnoscig i lakonicznos$cig rysunku oraz
zupeinym brakiem wulgarnego, ciezkiego
naturalizmu-. Szczegblne znaczenie w Tea*
trze Meyerholda posiada muzyka. Meyer*
hotd wprowadza jg nietylko wtedy, kie*
dy tego wymaga tre$¢ sztuki, ale i cal*

kiem konwencjonalnie, podkreslajac jej
momenty wzruszeniowe. W jednej z ostat*
nich inscenizacyj, w sztuce Oleszy ,Lista
dobrych uczynkéw", Meyerhold wpxowa*
dzit niemg posta¢ sceniczna, stroiciela.

Jezeli Teatr Meyerholda traktowat sie;
bie jako. lafcoratorjum nowych form tea-.
tru, Teatr 'Rewolucji od samego poczat*

N

Stanistawski] z wnuczka

ktéry w czasie prowadzonego dialogu na*
straja fortepian. Cichy dzwiek poszcze*
g6lnych strun, wplatany w dialog i aikcen*
tujacy .go, wywiera niezatarte wrazenie i
niezwykle pogiebia rozmowe.

Wptyw Meyerholda na teatr sowiecki
jest kolosalny. Niezaleznie od tego, ze
pod jego Kkierownictwem wyrosta pleja*
da wybitnych talentéw rezyserskich i ak*
torskich, podstawowe jego zasady tak czy
inaczej oddziataty na prace innych tea*
trow. Mozna to powiedzie¢ o spoputary*
zowaniu dekoracji architektonicznej, kto-
ra prawie zupetnie i wszedzie wyparia

Scena z ,Piotra 1 Aleksieja Toistoja (2*gi

malowang, o o$wietleniu sceny reflektora*
mi zamiast rampa, 0o wyzyskaniu muzyki,
0 metodzie inscenizacji, nie méwiac juz

Scena z ,,Mojego przyjaciela*

o stosunku do teatru jako do sztuki ak*
tywnej politycznie (co stato sie elementar*
ng prawdg dla absolutnie wszystkich pra*
cownikoéw teatru sowieckiego).

ku stangt na drodze teatru rewolucyjnej
tresci. Jemu wiasnie przypada zaszczyt
wystawienia pierwszych sztuk, oddajg*
cych realistycznie rzeczywisto$¢ sowiecka.
Pierwszg z takich sztuk byt ,,'Pier6g po*
wietrzny* Romaszewa, wystawiony w r.
1924. W dwa lata p6zniej w tym samym
teatrze wystawiono moja sztuke ,,Wzrost“,
pierwszy utwor sceniczny o fabryce so*
wieckiej. Tam réwniez szta przeszto 250
razy ,lInga". Z utwordéw scenicznych o*
statniej doby najwieksze powodzenie w
tym teatrze miaty sztuki) Pogodina ,Poe*
mat o toporze" i ,,Mo6j przyjaciel“ oraz

M. Ch. 1.)

»Ulica radosci“ Zarchiego
wspoiczesnej).
W ciggu ostatnich dwdch lat Teatrem

(o Anglji

Pogodina (Teatr Rewolucji)

Rewolucji Kieruje jeden z najwybitniej
szych miodych rezyseréw Zwigzku so*
wieckiego, Popow. Pod jego kierownic*
twem teatr stangt w pierwszym szeregu

teatrow sowieckich. Szczesliwg cechg cha*
rakterystyczng Teatru Rewolucji jest wy*
jatkowe bogactwo w talenty aktorskie.
Cecha charakterystyczng artystow Teatru
Rewolucji jest ich szczegdlna aktywno$é
w pracy spotecznej i w studjach nad mar*
xowska teorjg sztuki, prowadzonych w
Moskiewskim Klubie Teatralnym. Co jest
wiasciwoscig ich gry? Co odréznia ich od
tradycyjnej maniery Teatru Malego albo
Artystycznego? Ostrzejszy rysunek roli,
graniczacy niekiedy (jak u Glizera) z
prawdziwg groteskg, jednak nigdy nie
zatracajacy poczucia realnosci obrazu.
Wydaje sie jakgdyby Glizer rysowat swo*
je role ostrym otéwkiem Swifta, Rabe*
lais, van Gogha, Zillego. Babanowa w
swojej ostrej i wykwintnej a réwnocze*
$nie gteboko uzasadnionej psychologicz*
nie grze postuguje sie metoda ekscentry*
cznosci. Ortéw stosuje btaznowanie. To
samo nalezy powiedzie¢ o Martinsonie,
pracujgcym obecnie u Meyerholda. Je*
dnak u podstawy wszystkiego lezg nie
te zewnetrzne metody, obliczone na zao*
strzenie rysunku, lecz spoteczne ziarno
roli. Teatr Artystyczny, pokazujgc czto*
wieka, bierze za punkt wyjscia jego ce*
chy indywidualne. Teatr jRewolucji za$
wychodzi z charakterystyki spotecznej.

»Roztam*“. W tej inscenizacji zdolny ma*
larz i rezyser teatru Akimow po raz
pierwszy zastosowat oryginalng metode
pokazu aktoréw jakgdyby zgoéry, pod zu*
petnie nowym katem widzenia. Prawdzd*
wym tryumfem Teatru im. Wachtango*
wa byta inscenizacja nowej sztuki Gor*
kiego ,,Jegor Butyczew i inni“. Wyré6znit
sie szczego6lnie Szczukin w tytutowej ro*
li artysty: po tem przedstawieniu kryty*
ka zaczeta zaliczaé Szczukina do najwy*
bitniejszych aktoréw Z. S. iR 'R. Szczu*
kinowi istotnie udato sie, drogag zupetne*
go wzywania si¢ w charakter, subtelnego
uzasadnienia wszystkich szczeg6tow za*
rowno pod wzgledem psychologicznym
jak a fizjologicznym, wielkiej prostoty i
jasnosci, stworzy¢ niezapomniang postac
symboliczng przedstawiciela klasy, iktora
w Rosji zeszta ze sceny historji.

Wybitne miejsce zajmuje w Moskwie
Teatr Nowy, dawniej studjo Teatru Ma*
tego, kierowany obecnie przez zdolnego
rezysera Kawierina. Mtody wiekiem ko*
lektyw teatru stara sie potaczy¢ stuletnie
tradycje realistyczne Teatru Matego z u*
muzykalnieniein i zaostrzeniem konturéw
widowiska, niekiedy nawet z groteska.

Scena ze ,,Zmartwychwstania“ wediug Lwa Toistoja (Teatr Artystyczny)

Teatr Rewolucji w znacznej mierze za*
wdzieczg swdj sukces malarzowi i rezy*
serowi, Szlepanov)tawi. Jego dekoracje
do sztuki ,,Ulica rados$ci“ zostaty uznane
za arcydzieto, nawet przez tak wymaga*
jacego i surowego sedziego jak Pisca*
tor.

Bardzo zblizony swag postawg do tea*
tru Rewolucji jest dawny Teatr Proletkul*
tu, obecnie Teatr W. C. S. P. S. Charak*
terystyczng cechg tego teatru jest. ze
wiekszos¢ jego grupy skitada sie z bytych
robotnikéwsstudiowcéw. Dzi$ sg to juz
aktorzy, majacy za sobg przeszto dzie*
sie¢ lat pracy scenicznej. Z licznych spek*
takli tego teatru, odznaczajgcych sie za*
wsze akualnos$cig i ostroscig polityczna,
zastuguje na wyrdéznienie inscenizacja
sztuki Tretjakowa ,,Kontrsgazy“, granej
nie w teatrze ale w autentycznej gazow*
ni. W ostatnim czasie bardzo dobrze za*
inscenizowano sztuke niemieckiego dra*
maturga*komunjsty Wolffa ,,.Marynarze z
Kotoru". Metody oprawy scenicznej i
gry tego teatru sg bardzo zblizone do
Teatru Rewolucji.

Powazne miejsce zajmuje Teatr M. O.
S. P. S. Powstat on w r. 1922 z inicja*
tywy moskiewskich zwiazkéw zawodo*
wych. Ten teatr witasnie pierwszy oprag*
cowal nowe zasady ekonomji teatralnej,
i to jest jego wielkg zastuga. Teatr ten,
ktérego trupa sklada sie ze starych akto*
row z domieszka miodziezy, pod wzgle*
dem artystycznym nie stworzyt oryginat*
nych metod i waha sie pomiedzy wptywa*
mi Meyerholda a tradycyjna manierg na*
turalistyczng starego teatru. ZatO niewat*
pliwym plusem w jego pracy jest to, ze
potrafit wysunaé szereg wybitnych pro*
letarjackich pisarzy dramatycznych, jak
Bill*Bielocerkowskij (,,'Nawatnica", ,,Ksie*
zyc z lewej strony" i in.), Kirszon (,,Szy*
ny huczg", ,,Miasto wiatréw" i in.) i t. d.
Pewien eklektyzm, jaki mozna zarzuci¢
temu teatrowi, nie przeszkodzit mu stwo*
mrzy¢ szeregu pieknych i wielkich insce*
nizacyj oraz cieszy¢ sie stale goraca sym*
patja publicznosci robotniczej.

Jednym z najwybitniejszych teatréw
Moskwy jest bezsprzecznie Teatr im.
Wachtangowa, dawniej trzecie studjO Mo*
skiewskiego Teatru Artystycznego (M.
Ch. T.). Wysoce uzdolniony zatozyciel
teatrul zmart, zdazywszy zaledwie zazna*
czy¢ podstawy swego systemu, ktéry od*
znaczat sie ostrym zwrotem w Kierunku
wspobiczesnosci i swoistem polgczeniem
elementéw Teatru Artystycznego z nale*
ciatoSciami Meyerholda, Tairowa i t. d.
Pierwszem przedstawieniem, ktore Teatro-
wi im. Wachtangowa zyskato stawe i nie
schodzito ze sceny od r. 1922, byta ,Tu*
randot* Gozziego. Widowisko to nie mia*
to nic wspdélnego z realizmem. Aktorzy
wychodzili we wspoéiczesnych ubraniach
wieczorowych i w oczach widza przebie*
rali sie w groteskowe pstre ‘kostjumy,
podkreslajac, ze wszystko to nie jest by*
najmniej zyciem, jedynie grg. Cale w naj*
wyzszym stopniu nierealistyczne przed*
stawienie byto przenikniete zywa, stone*
czng teatralnoscig. PdzZniej kolektyw u*
czniéw Wachtangowa przeszedt do bar*
dziej realistycznych inscenizacyj i pra*
cuje obecnie na plaszczyznie bardzo su*
gestywnego, soczystego realizmu. Najwie*
ksze powodzenie miata wystawiona w
tym teatrze w r. 1927 sztuka tawrenjewa

Widowiska tego teatru wyro6zniajg sie
dzieki wydobywanemu przez nie poczu*
ciu radosci zycia. Bedac w najwyzszym
stopniu skrepowany w ciggu pierwszych
lat swego istnienia szc?uptemi rozmiara*
mi zajmowanego przezen lokalu, teatr ten
zdotat wynalez¢ szereg pomystowych spo*
sobow catkowitego wyzyskania minimal*
nej przestrzeni scenicznej. Ksigzka, na*
pisana na ten temat przez rezysera Ka*
wierina (,Widowisko na matej scenie®),
zastuguje na baczng uwage ze strony spe*
cjalistow. Obecnie teatr otrzymat jeden
z najlepszych lokali teatralnych w nowej
Moskwie —esale w kolosalnym czterna*
stopietrowym | Domu Sowietéw.

W ostatnich latach uformowaly sie
dwa ciekawe miode teatry, niewatpliwie
majace przed sobg duzag przysztosé. Sa
to — teatr kierowany przez rezysera Za*
wadskiego i teatr*studio rezysera Simo*
nowa. Oba teatry otrzymaly duze sale
i ze stadjum napo6t szkolnego studia tea*
tralnego, rozwinely sie w prawdziwe tea*
try. Zawadskij i Simonow sg uczniami
Wachtangowa. Starajg sie oni znalezé
synteze ogromnej kultury Teatru Arty*
stycznego, w dziedzinie stawiania charak*
terow scenicznych i ekspresji, z tem co
whnieséli Meyerhold i Wachtangow.

Do nowych teatréw nalezatoby wia-
Sciwie zaliczy¢ i Teatr Kameralny, stwo*
rzony i kierowany przez Tairowa, pc*
mimo, ze teatr ten powstat przed rewotu*
cjg. Z dziewietnastu lat jego istnienia
pietnascie przypada na czasy sowieckie.
Teatr powstat jako kierunek S$cisle este*
tyczny, bardzo wyrafinowany artystycz*
nie i apolityczny. Na jego repertuar skia*
daty sie sztuki pisarzy Zachodu, cigza*
cych ku mistyce i symbolizmowi. Teatr
z wielkim trudem przystosowywat sie do
nowych warunkéw spotecznych. Dopiero
w r. 1929 wystawit pierwszg sztuke na te*
mat wspoitczesny. W obecnej dobie Teatr
Kameralny szczegdlnie cigzy ku bliskiej
mu patetyce dramatu wierszem. Mozliwe,
ze na tej drodze sgdzone mu odnie$¢ po*
wazne zwyciestwa. Teatr Kameralny jest
pod wzgledem formy wartoscig wyjatko*
wa w skali Swiatowej, czego wymowng
ilustracje stanowiag jego wystepy zagrani*
czne. Teatr wychowat szereg aktoréw o
groteskowospatetycznej skali talentu, po*
miedzy ktéorymi najwybitniejsze miejsce
zajmuje Alisa Koonen, prawdziwa tra*
giczka w wielkim stylu.

Kilka stéw o operze. Moskwa posia*
da obecnie cztery teatry operowe: Teatr
Wielki, poswiecony operze i baletowi
(dawniej cesarski), jego ogromng filje
i dwa teatry opery kameralnej, zatozone
przez Stanistawskiego . Niemirowicza*
Danczenike. Wszystkie te teatry z reguty
sg przepetnione publicznoscia, takze i to -
botniczag. Pod wzgledem twdérczym spra*
wa stoi o wiele gorzej niz w teatrach
dramatycznych. Tiumaczy sie to szcze*
g6lnemi trudnosciamil opery jako sztuki.
Kompozytorzy sowieccy skomponowali juz
zresztg szereg oper i baletéw, i nie*
ktére z nich byly grane nie bez sukcesu.
Ale problematu nowej opery nie moz*
na uwaza¢ za rozstrzygniety. Najciekaw*
sze sg niewatpliwie nie wspaniate insce*
nizacje wielkich oper, ale prace ekspery*
mentalne, prowadzone w dziedzinie ope*
ry przez rezyserbw Teatru Artystyczne*
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go. Rzecz w tern, ze zostata przez nich
wysunieta zasada ,$piewajacego aktora
a nie ,grajgcego S$piewaka“. Praktycznie
oznacza to, ze w wymienionych operach
na nieporéwnanie wyzszym poziomie
znajduje sie technika gry aktorskiej. Wys
konawcy sg przed'ewszystkiem dcorymi
aktorami a dopiero potem — $piewakami
Nie znaczy to oczywiscie, ze strona woj
kaflna jest niedoceniana.

Jestem, doprawdy, w kiopotliwej sys
tuacji. Omoéwitem zaledwie trzynascie

Pierwszy Panstwowy Teatr Bialejrusi
(biatoruski) oraz Uzbekski Teatr Mu»
zyczny, na ktérego czele stoi $piewak lu*
dowy Jakubéw Nie twaly udzialu w 0«
hmpiadzie teatry nie ustepujgce wyzej
wymienionym ,Bierezir‘, kierowany
przez rbasa. najciekawszy teatr nowa*
torsté Ukrainy, 'Oraz moskiewski teatr
zydowski, ktéory z wielkiem powodzeniem
wystepowat goscinnie w Niemczech i
w cle innych

Spektakle teatru gruziniskiego uderzyty
teatralng Moskwe zdumiewajaca plastyka
i temperam nteir Spektakle nauepszych
teatrow zydowskich (ktorych jest cztery)

Scena z ,,Hamleta* Szekspira (Teatr im. Wachtangowa)

teatrow, wytacznie moskiewskich, i to mi
zajeto potowe cza,u A tymczasem nie
wspomniatem O takich teatrach jak 2sgi
M. Ch. T., ktéry w swoim czasie dat
Swietng mscenizacie ,,Hamletaj i szereg
rnych coskonatych przedstawien Teatr
Krasnej Pnesni, kierowany przez Liczs
nia Meyerholda, Ochtopkowa (teatr ten
zwrocit na siebie uwage catego Swiata teas
tralnego zesztoroczng inscenizacjg , Roz*
pedu Stawskiego, w ktérem to widowi«
sku, niezaleznie od wyjgtkowo rzetelne«
go pokazania walki kl-asowej na wsi,
byta zastosowana zupeinie -owa zasada
wyzyskania przestrzeni: publiczno$¢ sies
dziata w czesci sali i na scenie, aktorzy
za$ grali posrodku i nagérze) ; Teatr ImJ
prowizacji ,,Semperante*; Teatr Miodego
)Wdza; Teatr Miodziezy Robotniczej,
'itory zdaniem wszystkich, znalazt szczes
Shwtze -ozwigzanie problematu sztuki o
niebezpieczenstwie  wojernem anizeli
stynny Meyerhold; Teatr dla Dzieci, kie*
rowany przez {Natalje Satz; Teatr Histos
ryczno”Rewolucyjny, stajacy sie bardzo
ciekawg imprezg; Teatr O$wiecenia Sam»
‘amego.; Teatr Ksigzki Dzieciecej; bar»
dzo ciekawy i wysoko stojacy pod wzgles
dem artystycznym Teatr Armji Czerwos
nej poswiecony tematyce wojny i obrony
panstwa; Teatr Satyry; teatry narodowos
sciowe — zydowski tatarski totewski, cys
gairski i in.; teatry dzielnicowe, marjones
tek, obstugujgce WieS it d it. d Wszysts
ko to w samej tylko Moskwie. A prowins
cja. Choc¢by Leningrad, gdzie jest prawie
taka sama ilo$¢ kolektywow teatralnych i
pomiedzy niemi tak wybitne jak Panstwos
wy Teatr jDramatyczny, dawniej cesarski
Teatr Aleksandrinskij ktéry obchodzit
niedawno se™ny jubileusz, teatr doréwnys
wajacy pod kazdym wzgledem takim teas
trom jak moskiewski Maty; Wielki Teatr
Dramatyczny, Leningradzki Teatr Mios
dziezy Robotniczej, inicjator catego kom«
somolskiego ruchu teatralnego i tworca
catkowicie oryginalnej formy widowiska
syntetycznego; Teatr Czerwony; Maly
Panstwowy Teatr Opery i Baletu — przos
dujacy teatr muzyczny w Z. S. R R. it
d. Oprécz Moskwy i Leningradu, poza
teatrami narodowosciowemu i teatrem sas
morodnym na ktérych zatrzymam sie
ponizej, pozostaje kilkaset teatrow pro«
Wincjonalnych. Takze pomiedzy niemi ma
Sie teatry niczem nie ustepujgce dobrym
teatrom stotecznym. Coprawda, nalezy zas
znaczy¢ ze nowe formy teatralne sg wys
twarzane przewaznie w Moskwie, Lenins
gradzie, Charkowie i Tyflisie, wszystkie
za$ inne miasta z wigkszem lub mniejszem
powodzeniem korzystaja ze stworzonych
w tych laboratorjach standardéw. lJeds
nakze same te wzory, standard'?, stojg na
tak wysokim poziomie a mozliwosci mas
terjalne wszystkich teatrow sowieckich sg
tak pomyslne, ze naog6t stwierdzi¢ mo=
zna ogromne podniesienie sie smaku i
kultury teatralnej, w calym teatrze zawos
dowym republik sowieckich

Specjalnie trzeba omoéwié t. zw. teatr
narodowosciowy t. j. teatr narodowosci
nierosyjskich. Jezeli przed r. 1917 tylko
10 narodéw sposrod 1S5 posiadato swdj
teatr, obecnie jest rzecza watpliwg, czy
znajdzie sie piecdziesigt nielicznych nas
rodowosci nie posiadajacych wiasnego
teatru chociazby w formie kétek Uiama.
tycznych. Co sie za$ tyczy czterdziestu
najliczniejszych narodowosci, stworzyty
one teatry zawodowe, niek:edy nie ustes
pujace w mczem najlepszym teatrom ros
syjskim W r. 1928 rzucitem projekt zors
ganizowania wszechzwigzkowych olim«
pjad teatralnych Pierwszg olimpjade teas
tru sowieckiego zrealizowano latem r.
1930 Uczestniczyty w niej teatry lii nas
rodowosci. Ogdlna liczba uczestnikéw
olimpjady wynosita ponad tysigc o0séb.
Olimpjada miata ogromne powodzenie i
ujawnia naprawde potezny rozk—it kuls
tury w okregach ktore dawniej byty us
ciskanemi przez imperjaur n rosyjski ko*
lonjami i pélkolonjamj W jpierwsze szes
regi teatru sowieckiego, a tem samem i
Swiatowego', wysuneto sie wielu rezyses
réow aktoré6w malarzy.

P;erwsze miejsce na olimpiadzie zajes
ty nastepujace teatry: Panstwowy Teatr
Gruzinski im. Rustawellego, kierowany
przez rezysera Achmete'lego; Panstwowy
Teatr Zydowski Republiki B atonisk..]
kierowany przez rezysera Rafalskiego

charakteryz.o vata groteskowo$¢ i ostrosé
rysunku. Plejade S$wietnych aktoréw po«
kazaty panstwowe teatry Armenji i Azers

ALEKSANDR TAIROW

WIADOMOSCI LITERACKIE

Mtode jeszcze teatry Tatarji,
Katmykji,  BurjatsMongolii,

bejdzanu.
Baszkirji,

Opro6cz niego jest sze$¢ teatrow opero»
wych, trzy teatry komedjowe i sze$¢ tea*
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teatr cyganski, osetynski, tadzycki i t. d.
wykazujg Swietne dane przysztego rozs
woju.

Jak szeroko rozwihjefa jest sie¢ teas
tralna w republikach narodowos$ciowychB
Ukaze to na przykifadzie Ukrainy. Przed
rewolucjg g ato tam w jezyku ukrainskim
pietnascie albo dwadzie$cia wedrownych
trup Troby stworzenia teatru statego roz*
bity sie o sprzeciw caratu obecnie Ukrain
na po lada 7S teati >w i kilkadziesigt ty*
siecy koétek Imatoio.uch. Posrod teatréw
zawodowych naczelne miejsce zajmuje
wspomniany juz ,Bierezil', ktérego mas
kiety otrzymaty ztoty medal w Paryzu.

trow robotniczych, nie liczac zwyktych
dramatycznych.

Chce pobieznie oméwi¢ zagac.nienia
teatru samorodnego. Zamias. jakich$ Kkil»
kudziesiecut chtopskich i robotniczych as
matorskich koétek dramatycznych w czas
sach przedrewolucyjnych, pos'adamy gis
gantyczng, prawie astronomiczng cyfre:
¢wier¢ miliona koétek z dwoma i p6t mi;
ljonami uczestnikéw (poniewaz kazde
koétko liczy przecietnie dziesieciu uczests

godne. Ale nalezy przypomnie¢, ze mos
wa o kraju zajmujagcym siédmg czesé
kontynentu ziemskiego, posiadajgcym
1300 minst i miasteczek oraz okoto
400000 siot i wsi. Niema n.c w tem dziws
nego z_ rewolucja powotata do zycja
40 000 robotniczych kétek dramatycznych
i grup agitacyjno spropagandowych.
150 000 chtopskich i okoto 60 000 szkols
nych. pionierskich, zotnierskich i t. d. Ta
gigantyczna a mja, wysunieta przez lud
rwacy sie do kultury i sztuki, stanie sie
niewatpliwie niewyczerpanym rezerwuas
rem nowych geniuszéw, w ktére masa lus
dowa zawsze obfitowata i bedzie obfitos
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wiejskg gazete ,,Biednota". Na ten kons
Kurs nadestano ze wsi... dwa +ysigce sztuk.
Wiekszo$¢ z nich, oczywiscie, byta bar»
dzo staba ;Je okoto pieédziesieciu autos
row ujawnito ni-ewatpliwy talent, niektds
rzy ,,awet wybitny.

Poziom artystyczny robotniczych i
chtopskich kétek dramatycznych nie jest
bynajmniej wysoki. Zazwyczaj posiadaja
wiecej entuzjazmu niz doswiadczenia.
Nieusuniete narazie trudnosci tkwig w
problemacie instruowania tej poteznej
armii teatru ludowego. Tylko czeSciowo
zaradza ztemu Kkilka specjalnych pism in=
strukcyjnydi, dajagcych elementarne wskas

Scena z ,Hamleta*“ Szekspira (Teatr im. Wachtangowa)

waia. O sile tego dazenia do kultury
Swiadczy konkurs na sztuke o temacie

mkoéw). Cyfry te wydajg sie niewiaros | wiejskim ogtoszony kilka lat temu przez

Moskiewski 1'enir Kameralny

Moskiewski Teatr Kameralny powstat
w r. 1914 jako teatr walki z ideologig
mieszczanska w zyciu i z naturalizmem,
uosabiajgcym ja na scenie.

Powstat jako teatr walki z dyletantyz*
zmem i tandetg v sztuce scenicznej,

0 nowg atmosfere sceniczng, rytmiczs
nie i konstrukcyjnie rozwigzujgcg plasz*
czyzne sceny dla gry aktora,

walki o nowego aktorasmistrza, wias
dajacego c lym kompleksem s$rodkéw wys
ra™u, jednakowo przysposobionego do
réoznych rodzajéw sztuki scenicznej,

walki o teatr syntetyczny.

Takie sformutowanie zasad sztuk* sces
nicznej wymagato, oczywiscie, nowej kuls
tury aktorskie;]_i Wgsuwam na pierwsz

dnjenje odpowiedniego’ wychos
‘vapla §Rtora.

W tym celu zostaly zorganizowane
pr_y teatrze pracowni eksperymentalne,
bedace z jednej strony laborajorjami, mas
jacemi wypracowaé nowe zatozenia i res
guly sztuki scenicznej z drugiej — pocU
stawg przygotowania miodych aktoréw,
uzbrojonych nowag, skomplikowang techs
nikg swej sztuki.

W ten spos6b, zaréwno w pracows
mach eksperymentalnych jat i w samym
teatrze, od widowiska do widowiska pos
wstawat i udoskonalat sie kolektyw arty*
styczny i krystalizowaty sie zasady i mes
tody jego pracy.

Udato sie nam osiggna¢ — sadze, ze
nie bedzie zarozumiatoscia, jezeli to pos
wierni, — powazne sukcesy w naszej pras
cy i utrwali¢ nowe zasady wspodiczesnego
teatru we wszystkich jego dziedzinach

i w wypracc Aaniu skomplikowanej
partytury rezyserskiej,

i w organizacji w dowiska Jako lednej
rytmicznej i strukturalnej catosci,

i we wigczeniu w organiczng strul.s
ture widowiska wszystkich sktadajgcych

sie na nie ele~rentébwsemocyj: muzyki,
Swiatta, stowa, barwy i in,
i w budowie nowej konstruktywnej

formy scenicznej, ktéra zastgpita zaréwno
naturalistyczne totografow mie zycia jak
i przerost malarstwa dekoracyjnego w
teatrze konwencjonalnym.

Z tym bagazem Teatr Kame-alny

Scena z ,,Romea

wszedt w rewolucje i woéwczas burzliwe
przewartosciowanie  wszelkich  wartosci
wysuneto przed teatrem i przede mna, jas
ko jego kieaownikicm, zasadnicze i istots
ne zagadnienie: w imie <-zego powstajg

wartosci artystyczne i jakiemu celowi
stuza.

To zasadnicze zagadnienie zrodzito
skolei szereg pochodnych problematéw,

czekajacych na swe rozwigzanie.

Dlatego tez, przystepujac do nowych
pia¢, dokonaliSmy réwnoczes$nie rewizji
wszystkich naszych kanonéw scenicznych
i doszliSsmy do gtebokiego .przekonania
ze w procesie walki o nowy ustréj ludzs
kosci i nowa forme zycia, sztuka i teatr
tylko wtedy sa tworcze, kieefy, prrv ich
pomocy przetwarza sie psychika cziowies
ka i ksztattnie sie jego nowa $wiadomosé

Ta nowa S$wiadomos$¢ zaczela wysus
waé¢ nowe, coraz bardziej i oardziegj

sze widowiska spotkaty Sie z jednakowo
goracem przyjeciem w Paryzu, Berlinie,
Rzymie Wicd'u , Prad/e Hamburgu. Tus
ryme Biukselli, Mefjolame, Florencji,
Lipsku, Monachjum, Dreznie, Buenos
Aires, Montevideo i t. d.

MieliSmy przed soba zadanie, jak po
wyborze majacych najwieksza warto$¢ i
najzywotniejszych metod nasze] sztuki,
znacznie rozszerzy¢ je i wzbogacié¢, tak
azeby przy ich pomocy ogarngé¢ wielos

skomplikowane i interesujgce problematy |ptaszczyznowe skompl'kowanie naszej nos

Tairow prowadzi prébe

budzace w artyscie organiczng potrzebe
dania na nie odpowiedzi $rodkami swej
sztuki.

W ten spos6b zaczeliSmy wspélnie z
naszymi nowymi dramaturgami pracowac
nad nowa problematyka naszej epoki.

Oczywista, ze uisza technika, wyro$
sta przewaznie z klasycznej a poc;esci i
ze wspoiczesnej dramaturgii Zachodu, wys
magata powaznej rewizji i nowych iposzus
kiwan twoérczych oraz metod pracy, zdol-
nych z maksymalng wyrazistosciag ods

i Julji“ Szekspira

I zwierciedli¢ nowa tdeologje cztowieka i
spoteczenstwa tworzacego nowe formy
zycia, a wiec i kultury, i sztuki i teatru.

Jednoczes$nie uwazali$my, zc musimy
zachowaé¢ te z naszych metod, przy kt6?
rych pomocy, jak tego dowiodio doswiad=
czenie naszych wystepéw zagranicznych,
wyros$liSmy z ram teatru narodowego i
znalezliSmy taki miedzynarodowo wyras
Izisty jezyk sceniczny, dzieki ktéremu nas

wej epoki i tworczo ukazac jg w naszych
nowych oracauh.

Metode tworcza, do jakiej doszliSmy
w wyniku tych poszukiwan okreslamy ,as
ko metode realizmu dynamicznego albo
strukturalnego.

W tak spos6b doszliSmy do nadzwys
czajnie ciekav.”*go i waznego momentu w
zyciu teatru, kiedy teatr, wspétpracujac
ze zblizonemi do niego tworczo dramaturs
gaml osigga mozliwo$¢ znajdywania nies
tylko nowej scenicznej ale i dramatycznej

Scena z ,,Cztowieka ktéry byt

formy, zgadzajgcej
zmierzajac ku zupeinej
tej sztuki .teatralne;.
Im $mielej i ba.rdziej zdecydowanie bes
dz;e sie posuwatla nasz; praca eksperys
mentalna, im szerszy bedzie diapazon nas
szego ogarniecia literatury dramatycznej,
zarbwno wspéiczesnej jak i klasycznej.ini
organiczniejsze beda drogi jej scenicznego
wcielenia  tem wiecej zasadniczo twors

rekonstrukcji cas

sie z nowa trescig, ikéw dramaturgicznych

czych zagadnien powstanie na tle naszej
praktyki teatralne , tem szybciej i pewniej
bedziemy sie zblizali do podstawowego
problematu naszej pracy — problematu
stworzen'u nowego stylu naszej epoki,
stylu, w kté.rym tres¢ i forma beda stanos
wity prawdziwg jedno$¢ — nie (ostraks
cyjna jednos$¢ uniwersalizmu, ale kons
kretng jedno$¢ wielorakosci

Obecnie z wielkim zapatem pracuje
nad nowag sztukg T._szego dramaturga
Wiszniewskiego ,,Trag :dja optymistyczna'l

Jest to pierwsza istotna préba stworzes
nia .rzeczywistej traigedji z materiatu ras
szej epoki. Tragedji naprawde wspdiczes
snej, ktéra obala wszystkie kanony7 klas
syczne i przez zwyciestwo zycia nad
$miercig $Smialo ustanawia nowa strukture
tragedii, nowe jej optymistyczne forzmies
nie i istote

W dziedzinie dramatu klasycznego das
zy¢ bede, n.”zaleznie o” krytycznego Gs
panowania klasycyzmu, do znalezienia, na
He materjatu klasycznego i wspoiczesnej
faktury iego wcielenia, wiasciwej metody
pokazu scenicznego wielkiego widowiska
o planie historycznosfiiozoficznym.

Pracuje obecnie nad widowiskiem, ktés
re nazwe ,,Nocami egipskiemi*.

Podstawowym jego elememem bedzie
tragedja Szekspira ,,Antonjusz i Kleopas
tra“. W skomplikowang strukture tego
widowiska  wejdzie metylko Szekspir:
wihgczam w nie szereg scen, koniecznych
do zrealizowania mojego pomystu, z
»Cezara i Kleoparry Shawa, i niedokons
czony poemat Puszkina ,Noce egipskie".

Nie chce, oczywiscie, da¢ widowiska
fragmentarycznego. Przeciwnie, daze do
stworzenia wielkiej kompozycji syntetyczs
nej, w ktérej indywidualne losy hohates
réw powinny ukaza¢ walke dwdch epok
dwoéch kultur dogorywaigcego Egiptu i
wojujgcego imperjalizmu rzymskiego, zros
dzonego na gruzach ,demokracji* rzyms

skiej.
Obie te prace powinny zblizy¢ nas do
naszego podstawowego zadania — twors

czej rekonstrukcji naszej sztuki i ustanos
wienia nowego stylu naszjj epoki. Cel
ten mozemy osiggna¢ tylko droga przes
kres$lenia wszystkich zwietrzatych gatuns

czwartkiem* wedtug Chestertona

i starych kanos
|[néw  scenicznych  oraz stworzenia,' ..a
podstawie Kkrytycznego przyswojenia sos
bie spadku artystycznego epok p. przes
tzaigcych i twoérczego stosunku do po>
teznej realnej rzeczywistoSci naszego zys
cia i walki, naprawde syntetycznego teas
tru, wcielajacego organicznie cale bogas
ctwo i réznorodnos$¢ nowej epoki w his
storji ludzkosci.

zéwki w d :iedzinie rezyserji i gry oraz
wskakujacych repertuar.

Warto powiedzie¢ pare stéw o tezo*
nansie, ,aki majg sztuki napisane dla
sceny masowej. Przytocze przyktad z mos
iego osobistego doswiadczenia. Jedna z
moich sztu dla sceny wiejskiej, ,Zas
ptat-  (sztuka o iewolucji .pazdziernikos
wej na ’Si] miola pie¢ wydan o ogdls
nym nat tadz.e .okoto stu tysiecy egzems
pL"?zy To znaczy, ze sztuke wystawiano
na wsi trzysta tysiecy razy, bo doswiads
czen.e wskazuje, ze kazdy egzemplarz
sztuk bywa zuzytk -wywam- na wsi przes
cietnie tr: T azy. Spektakl wiejski oglas
da przecigtnie okoto dwustu widzéws
chtopéw. To znaczy, ze mojg sztuke oglas
dato... sze$édz'esigt miljonéw widzéw
Nie jest to bynajmniej wypadek wyigts
kowy lecz : ykly i przytaczam go celem
Konkretnej ‘lustracji. Pojemnos$¢ chiops
skiego podworza jest takr ze sztuka wys
dan w 30 — 40 tysigcach egzemplarzy
rozchodzi sie ,, ciggu dwo6ct — trzech
miesiecy. | sztuk ciagle jest za mato.

Robotniczy teatr samorodny oczywis
Scie posiada stosunkowo wyzszg ki ltus
re niz chtopski. Najbardziej czolowym
oddziatem samo,rodnosci teatralnej jest
komsomolski ruch teatralny — teatry mios
dziezy robotniczej. O najlepszych spo=
$rod r ch, leningradzk m i moskiewskim
ce..tr?lnych_ teamach miodziezy robotnis
czej, juz moéwilem: sg to prawie zupetnie
dc .rz; ie teatry rdéznigce sie od zwyktych
tylko tem, ze aktorzy #aczg prace w teas

ze z pracg w zakiladach i fabrykach w
charakterze rohotnikow. Inne teatry tego
odgatezienia mozna zaliczy¢ raczej do dos
brych kétek amatorskich. Jest ich w sus
mie przeszto sto Nalezy zaznaczy¢, ze
najstarsze .robotnicze koétka teatralne (sa
mjedzy niemi pracujgce po dziesie¢ lat)
niekiedy wystawiajg sztuki nie o wiele
gorzej niz teatry zawodowe

W zachodnich warunkach samo pos
stawienie zagadnienia zwigzku marxi-zmu
ze sztukg w™daje sie dla wielu paradoks
salne. Wielu ludzi jeszcze uwaza marxizm
za doktryne wytgcznie ekonomiczng i pos
liryczng W rzeczywisto$ci za$ marx ~m
jest najzupetniej  skoriczonym systemem
filozoficznym  ogarniajacym  wszystkie
dziedz ny zycia. Rozrmiemy to doskonas
le niftytko my w Z S. R. R,, ale i te
sity, ktore poza granicami sowieckiemi
zaciekle zwalczajg marxizm, O systemy
filozoficzne nie prowadzi sie sporéw.
Walczy sie o nie, zyje sie dla nich i us
rniera. Dla pracownikéw teatru sowrees
kiego, ' szczegdlnosci dla .jego awangars
dy, proletarjackiej zagadnienie ma‘'xows
sk'cj metody teatru jest zupetnie realne.

Rewolucyjni dramaturdzy i aktorzy
daza do ukazywania cztowieka nie jako
indywidualnosci ale iako ,,wspoélnoty stos
sunkéw spotecznych® (wyrazenie Marxa).
Jakikolwiekby Sie miato stosunek do Mars
xa i marxizmu, nie mozna zaprzeczy¢, ze
na kazda jednostke ludzka skladaja sre
nietylko jej cechy indywidualne (ctytos¢
lub chudos$¢, porywczos¢ Ilub flegma,
wzrost, kolor oczu i wioséw it d) ktére
ja odidézniajg od innych tudzi, ale ze jes
dnostka nosi na sobie zawsze pewne okres
$lone pieto tego Srodowiska, do ktérego
nalezy albo z ktérego pochodzi i cechy
te nie réznig ale zblizajg cztowieka do jes
mu podobnych Teatr spoteczefAstwa burs
zuazyjnego skionny jest do skupiania
uwagi przewaznie ia indywidu Inych
cechach jednostki. Teatr epoki pros
letarjackiej, przeciwnie, zwraca uwage
na strony spofeczne jednostki. Zresztg
zaden z wielkich artystow przesztosci nie
mogt  wyeliminowaé, oddali¢ od siebie
motywdéw spotecznych, i wielu z nich (jak
Szekspir Totstoj, Ibsen, stendhal i in.)
dali nam klasyczni przyktady spotecznes
go oswietlenia charakteru. Sztuka proles
tar,acka stara sie iS¢ ta droga nie ins
stynktownie, ale z calg Swiadomoscig Jes
zeli aktor rewolucyjny gra robotnika,
troszczy sie oczywis$”e, zeby obdarzyé
go zewnetrznemi, indywidualnemu cechas
mi. Cechy te sg absolutnie niezbedne, i
bez n ch nie mozna stworzyé obrazu nas
prawdg; artystycznego Ale aktor rewolus
cyjny przenosi akcent na te ustepy roli,
ktére ujawniaja i uzasadniajg oblicze spos
teczne danej postaci, ttumacza, dlaczego
i czem miatiowirie cztowiek ten ukazuje,
ze jest robotnikiem a nie przedstawicie«
lem jak'ej$ rnnej klasy
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Droga tworcza

Jesienig b. r. uptyneto 35 lat dziatalno«
Sci artystycznej jednego z najwiekszych
rezyserow Z. S. R. R., ludowego artysty
Republiki, Meyerholda.

Meyerhold zapoczagtkowat swojg dro«
ge twdrcza jako artysta Moskiewskiego
Teatru Artystycznego, po ukonczeniu
szkoty teatralnej Filharmonji Moskiew«
skiej pod kierownictwem iNiemirowicza«
Danczenki. Dn. 14 pazdziernika 1898 r.
po raz pierwszy podniosta sie kurtyna
Teatru Artystycznego, i po raz pierwszy
w tragedji Totstoja ,,Car Fiodor Joanno«
wicz" wystgpit w roli Wasilija Szujskies
go — Meyerhold. Miody artysta pozosta«
wat w trupie Teatru Artystycznego przez
cztery 'lata, wybijajac sie na czoto zespo«
tu. Grywat tak odpowiedzialne role jak
Treplewa w ,Czajce”, Groznego w
»Smierci Joana GroZnego", Johannesa w
»Samotnych". Byt aktorem o wyraznym

ktérej podstawg jest wysunigta przez re«
zysera ta lub inna idea twdrcza. Scisle
zwigzat teatr z nowym dramatem i czoto«
wyini malarzami.

Rozstanie sie Meyerholda z Kommisar«
zewska, ktére nastgpito na jesieni r. 1907,
nie przerwato jednak pracy Meyerholda
w Petersburgu. Owczesny dyrektor tea«

trow cesarskich, Telakowskij, zaangazo«
wat Meyerholda na rezysera do cesar«
skich  teatréw petersburskich Aleksan«

drinskiego i Mariinskiego

W Teatrze Aleksandrinskim Meyer«
hotd pracowat pod znakiem tradycjona«
lizmu. Studjowat sztuke teatralng wiel«
kich epok teatru i wypetnit formute tea«
tru umownego nowa trescig estetyczna.
W jego pracy ogromnie pomocny byt mu
stynny malarz Gotowin, jeden z najzna«
komitszych dekoratoréw rosyjskiego tea«
tru przedrewolucyjnego. Wraz z Golowi«

Scena z ,Rewizora“ Gogola

zarysie psychologicznym, bardzo inteli«
gentnym i wnikliwym wykonawcag rél w
sztukach Czechowa i Hauptmanna.

W r. 1902 Meyerhold wraz z grupa ars
tystébw opuscit Teatr Artystyczny i trzy
lata spedzit na prowincji, na potudniu
Rosji, w charakterze kierownika zatozo«
nego przezen Tow. Nowego Dramatu
Z poczatku Towarzystwo szio drogami
Teatru Arl/stycznego, grajac przewaznie
te sztuki, ktére byty dawane na scenie
moskiewskiej. Ale wkrétce Meyerhold za*
czat szukaé¢ nowych drég dla repertuac
ru, zwracajac sie do twadrczosci modernie
stow — Maeterlincka, Przybyszewskiego,
Schnitzlera. Inscenizacja sztuki Przyby¢
szewskiego ,,Snieg" (w Chersoniu, trzy*
dziesci lat temu) miala ogromne znacze«
nie dla tworczosci Meyerholda. Pisarz
Remizéw w czasopiSmie ,Wiesy“ w r.
1904 dat szczeg6towa charakterystyke tej
pracy rezyserskiej Meyerholda. Zazna*
czat, ze Meyerhold ,zdotat w tonie, bar»
wach i plastyce zharmonizowaé¢ symboli«
ke dramatu z jego realnym tematem, dat
symfonje $niegu i zimy, ukojenia i nie«
pohamowanej zadzy".

Smiata jak na te czasy inscenizacja zo«
stata przyjeta przez publiczno$¢ prowin«
cjonalng ze zdumieniem, i Meyerhold
przekonat sie wkrétce, ze dalsze pozosta«
wanie na prowincji przeszkadza mu w roz-
woju twérczym. Na wiosne r. 1905 wraca
do Moskwy i staje na czele Teatru«Studjo,
zatlozonego przez Stanistawskiego dla ce«
lbw eksperymentalnych. Cate lato r. 1906
Meyerhold pracuje nad szeregiem insceni«
zacyj na pierwszy sezon. Studjo ma w
swym repertuarze ,Smier¢ Tintagilesa"
Maeterlincka, ,,Schlucka i Jau“ i ,,Kolege
Cramptona®“ Hauptmanna, ,,Komedje mito«
$ci" Ibsena i in. W Studjo Meyerhold
po raz pierwszy zaczyna pracowa¢ nad
metodami  ,teatru  konwencjonalnego".
Malarze Uljanow, Sapunow, Dienisow i
Sudiejkin prébujg w nowy sposéb roz«
wigza¢ zadania dekoracyjne, wprowadza«
jac do teatru poczatki impresjonizmu i
stylizacji. Réwnocze$nie Meyerhold nada«
je ogromne znaczenie muzyce, wigzac
gest, ruch i intonacje aktora z tlem mu«
zycznem.

Wypadki rewolucyjne r. 1905 skto«
n;tv Stanistawskiego do wyrzeczenia sie
otwarcia teatru Studjo, i jedynym poka«
zem prac tego teatru byta niedostepna dla
publicznosci préba generalna ,,Smierci
Tintagilesa". W ten sposéb, dokonana w
inurach Studja praca okazata sie labora«
toryjna, ale znaczenie tego laboratorium
zarbwno dla tworczosci Meyerholda jak
i dla Teatru Artystycznego byto bardzo
duze. Teatr Artystyczny, w osobie Stani«
stawskiego, zastosowat poézniej metody
inscenizacji umownej w ,Dramacie zy«
rij* Hamsuna, a Meyerhold poprowadzit
dalej swoje poszukiwania w petersbur«
skim Teatrze Kommisarzewskiej, ktéra
zaangazowata Meyerholda jako naczelne«
go rezysera.

W Teatrze Kommisarzewskiej Meyer«
hotd przepracowat rok, zrealizowawszy
tam szereg inscenizacyj, posiadajacych o«
gromne znaczenie zasadnicze. Najwazniej«
szemi pracami Meyerholda byty tu ,,Hed«

da Gabler" Ibsena, ,Siostra Beatrice"
Maeterlincka, ,,Odwieczna bash“ Przyby«
szewskiego, ,Buda jarmarczna" Btoka,

»Zycie cztowieka" Andrejewa, ,Przebu«
dzenie sie wiosny* Wedekinda, ,,Zwycie«
stwo $mierci“ Sologuba. Meyerhold w
szerokim zakresie korzystat z danych mu
mozliwosci eksperymentowania. W faktu«
rze dekoracyjnej stosowat metody malar«
skiego panneau, inscenizacje traktowat
jako zywe ptaskorzezby, wymagat od ak«
tora rytmicznosci i plastycznosci gestu.
Umacniat zasade autoromicznosci praw
sztuki teatralnej, widzac w widowisku tea«
tralnem nie naturalistyczne odbicie rze«
czywistosci, ale kompozycje artystycznag

nem Meyerhold zrealizowat w latach
1908—191.7 swoje najwazniejsze insceni«
zacje, zarébwno na scenie dramatu jak i
opery: ,Don Juan“ Moljera, ,,Ksigze nie«
ztomny* Calderona, ,,Burza" Ostrowskie«
go, ,,Maskarada" Lermontowa — z jed«
nej strony, ,,Orfeusz" Glucka, ,Elektra"
Straussa, ,,Boris Godunow" Musorgskie«
go, ,,Kamienny gos$¢l Dargomyzskiego —
z drugiej. Wszystko to szto w S$wietnej
oprawie dekoracyjnej i kostjumowej Go«
towina.

W tym czasie Meyerhold szeroko roz«
winat idee proscenium, jako zasadniczej
platformy dla gry aktora, wymagat od
wykonawcéw muzykalnosci i ,taneczno«
sci* ruchu, wigzal widowisko sceniczne
ze wspaniatem urzadzeniem widowni Tea«
tru Aleksandrinskiego, kofzystat z ustug
proscenium, tworzyt do poszczegélnych
widowisk specjalny system kotar, starat
sie otoczy¢ kazda sztuke atmosferg od«
powiadajacg jej epoce. Szczegdlnie cha«
rakterystyczna pod tym wzgledem byta
inscenizacja ,,Don Juana" Moljera, w kt6«
rej Meyerhold dazyt do wywarcia na
widzu wrazenia poztacanego wieku Lud«
wika X1V, ztotej klatki, w ktorej dusit sie
Moljer ze swa liberalng i satyryczng
tworczoscia.

W operze Meyerhold starat sie, zeby
aktorzy oddawali w swej grze ducha mu«
zyki. Inscenizowal nie temat ale party«
ture. W tym sensie pierwsza praca ope«
rowa Meyerholda, ,,Tristan i Izolda* Wa«
ghera, miata znaczenie przetlomowe w hi«
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storji nietylko inscenizacyj wagnerow«
skich ale i samych zasad rezyserji ope«
rowej.

tora Dapertutto kierowal matemi teatrzy«
kami o typie kabaretéw artystycznych.
Sposréd  nich najwybitniejszem  zjawi«

Scena przy popiersiu Goethego (,,Wstep“ Giermana)

Rownolegle z pracg na scenach alek« Iskiem byt ,,Dom njtermedjow*, gdzie Me«

sandrinskiej

i mariinskiej Meyerhold nie Jyerhold pokazat jedng ze swych nailep«

Scena z ,,Komandarma 2*“ Selwinskiego

przestawat dawac inscenizacyj o typie eks< Iszych prac, pantomime SchnitzlerasDon«

perymentalnym. Pod pseudonimem Dok« |hanyiego

»Szarfa Koloinbiny* we wias«

nej przerébce. W ciggu tych samych lat
Meyerhold duzo pracowat nad komedjg
dell‘arte i w kierowanem przez siebie stu«
djo zaznajamiat miodziez z zasadami tech«
niki wiloskiej komedii masek, wymagajac
od wykonawcow takiej wyrazistosSci ge«
stu i plastyki, przy ktérej dramat stow«
ny moégtby by¢ odegrany jako wytgcznie
pantomima.

W lutym r 1917, w ostatnich dniach
starego panowania, odbyta sie na scenie
Teatru Aleksandrinskiego premjera ,,Ma«
skarady*“ Lermontowa, ktéra byta podsu«
mowaniem okre$lonego cyklu poszukiwan
Meyerholda. W tym czasie sztuka rezy«
serska Meyerholda osigga poziom najwyz«
szego mistrzostwa. Meyerhold jako rezy«
ser jest zwolennikiem zupelnej niezalez«
noéci inscenizatora w zakresie interpTe«
tacji utworu dramatycznego, zgodnie z
Puszkinem dazy do tego, zeby da«

Nr. 47

ileyerhol da

w trzecig rocznice rewolucji pazdzierni«
kowej ,Jutrzniami“ Verhaerena. ,Jutrz«
nie" wiasnie sg jutrzniami teatru im. Me«
yerholda.

W ciggu trzynastu lat istnienia Teatr
im. Meyerholda dat okoto dwudziestu
inscenizacyj, z ktérych wiekszo$¢ miata
charakter nietylko $miatego nowatorstwa
ale i burzliwego naporu na ostoje starego
teatru. Meyerhold wystawiat sztuki wsp6k«
czesnych autoréw rosyjskich i zagranicz«
nych oraz szereg utworéw klasycznych.

A mianowicie — ,,Smier¢ Taretkina® Su«
chowo«Kobylina, »Las"  Ostrowskiego,
»Rewizora" Gogola i ,,Gorie ot uma“

Gribojedowa. Ze sztuk nowych najbar«
dziej zasadnicze znaczenie mialy insceni«
zacje trzech sztuk Majakowskiego
»MisterjumsBuffo“, ,,Pluskwa" i ,,taznia“;
pozatem ,,Krzyczcie, Chiny" Tretiakowa,
»-Mandat* Erdmana ,Komandarm 2“ Sei«

Scena z ,,Rogacza wspaniatego“ Crommelyncka

wa¢ prawdopodobienstwo konwencjonal«
ne, stosujgc metode maski i groteski, gto«
si teorje ,ludowej budy jarmarcznej“,
wskrzesza wszelkiego rodzaju ,,wlasciwe
teatrowi zarty“. Muzyka w widowisku
dramatycznem zaczyna odgrywaé réwnie
wazng role jak w operowem. Muzykal«
no$¢ aktora, wyrazisto$¢ ruchu, zdolnosé
oddawania dramatu $rodkami pantomi«
micznemi — wszystko to jest w szerokim
zakresie stosowane przez Meyerholda w
ré6znych widowiskach tego czasu.

W r. 1918 Meyerhold wstepuje do Par«
tji Komunistycznej i staje na czele sekcji
petersburskiej wydziatu teatralnego ko«
misarjatu ludowego o$wiecenia. Jako re«
zyser kontynuuje prace w bytych teatrach
cesarskich, gdzie wystawia w Teatrze A«
leksandrinskrm ,,Smier¢ Taretkina“ Sucho«
wo«Kobylina i ,Piotra Chlebnika" Lwa
Tolstoja, oraz ,,Stowika“ Strawinskiego —
w Mariinskim.

Latem r. 1919 Meyerhold wyjezdza na
kuracje na potudnie, gdzie nietylko zosta«
je odciety od stolic, dzieki okupacji po«
tudnia przez armje bialg, ale i aresztowa«
ny przez biatych. Na poéinoc Meyerhold
powraca latem r. 1920 i zostaje kierowni«
krem wydziatlu teatralnego komisarjatu
ludowego os$wiecenia. Na tem stanowisku
glosi hasto ,pazdziernika teatralnego" i
wymaga od ludzi teatru aktywnej i zde«
cydowanej stuzby dla rewolucji proletar«
jackiej. Jesiemg r. 1920 zaklada teatr, na«
zwany przez niego ,l Teatrem R. S. F.
S. R.“. Teatr ten rozpoczyna dziatalno$¢

OJA DROGA TWORCZA

Teatr Panstwowy im. Meyerholda w
Moskwie zostat zorganizowany w r. 1920
jako podstawa tworczej rewizji x utrwak
lenia zasad ,,pazdziernika teatralnego* —
ruchu skierowanego ku stworzeniu tea«
tru zwiazanego catlg swa istotg z rewolu«
cjg socjalistyczng. Zawsze byt i pozostaje
teatrem eksperymentalnym. W poszuka«
waniach nowych form teatralnych przebu«
dowujemy sama strukture teatru, rewidu«
jac wzajemne stosunki jego podstawowych
czesci sktadowych, ktéremi sg: drama«
turgja, rezyserja, gra aktora, widz.

W dziedzinie repertuaru odrazu na«
tkneliSmy sie na brak takich sztuk, ktéreby
w catosci odpowiadaty wymaganiom no«
wej sceny. Wskutek tego musieliSmy sie
zabra¢ do przerdbki sztuk, wzmacniajgc
w nich bliskie nam motywy, i do zamia«
ny utworéw beletrystycznych na mater«
jat sceniczny. Obok sztuk opartych na
motywach wspoéiczesnosci, teatr nasz pra«
wie we wszystkich okresach swego istnie«
nia wystawiat utwory klasyczne (Sucho«
wo«Kobylin, Ostrowski), Gogol, Griboje«
dow). Jednakze byly one poddawane
znacznym przerobkom: inscenizacja sztuk
klasycznych byta zawsze taka, ze widz
patrzytl na nie przez pryzmat wspoicze«
snosci. Moje funkcje jako rezysera rozsze«
rzyty sie: dajac nowe ujecie starego te«
matu, w nowy sposéb zderzajgc elemen«
ty walczacych sit sztuki, — stawatem sie
autorem sztuki.

Budujac teatr na nowych zasadach,
studjujemy tradycyjne metody teatréw
ludowych przesztosci (wloska commedia
deU‘arte, teatr staro«japonski, staro«chin«
ski, staro«hiszpanski, staro«angielski). Do«
Swiadczenie tych teatréw rozpatrujemy
krytycznie, a metody majgce najwiekszg
warto$¢ wyzyskujemy twoérczo w naszej
pracy praktycznej. Takie stanowisko do«
prowadzito nas do sztuki osiggania pro«
stemi $rodkami skomplikowanych efek«

tébw i do nasycenia uczuciowego ekspre« |

syjnych $rodkéw teatru, opartego na bra«
niu pod uwage skojarzen myslowych
widza.

Studja nad teatrami starozytnos$ci sta«
ty sie podwaling naszego systemu wycho«
wania aktora i budowy gry aktorskiej.

Meyerhold

System ten jest zbudowany na danych
biomechaniki, ktorej gtébwnem zadaniem
jest ustanawianie nowych praw ruchu
aktora na plaszczyZnie scenicznej na za«
sadach norm zachowania sie cztowieka.
Ruchy aktora wychowanego systemem
biomechanicznym sa dokfadne, wyrazne,
rytmiczne, zorganizowane, celowe i ek»
spresyjne. Nowy aktor jest powotany do
tego, aby sztuka gry, wytrenowang ¢wi«
czeniami biomechanicznemi, moéc oddaé
widzowi najbardziej skomplikowane my«
$li i najsubtelniejsze uczucia. Ale wszy«
stko to sa ,$rodki“, cel za$ jest jeden:
zmobilizowanie widowni do walki 0 u«
trwalenie na ziemi systemu socjalistycz«
nego.

Wyrazito sie to szczeg6lnie w naszych

ostatnich inscenizacjach (,,Ostatni, decy«
dujacy*, ,Lista dobrych uczynkéw",
~Wstep”, ,Wesele Kreczynskiego®). W
tych spektaklach, zaznaczajgcych si”f po«
glebieniem tresci ideowej, wszystko jest
skierowane ku ukazaniu i ujawnieniu

na probie

przeciwienstw klasowych. Np. w pracy
nad ,,Weselem Kreczynskiego“ pokazuje«
my, jak przy pomocy pieniedzy wypacza
sie indywidualno$¢, jak przy pomocy pie«
niedzy zyskuje ona wiasciwosci sprzeczne
z jej pierwotne,mi wiasciwosciami. Aktor
naszego teatru nie grzeznie w blocie t. zw.
»przezywania“ (wada systemu Stanistaw«
skiego). My$l —e oto podstawa, walka w
imie intereséw wschodzacej klasy — oto
nasze najistotniejsze dazenia. AKktor«try«
bun zamiast dawnego aktora«,,psvcholo«
ga". Aktor«materjalista, zamiast dawnego
aktora«idealisty, aktora«mistyka.

Rola s$rodkéw ekspresyjnych sztuk
sgsiadujacych z teatrem, zmobilizowanych
celem pomocy aktorowi, staje sie coraz
powazniejsza. Muzyka jest nietylko pier«

wiastkiem wzmacniajagcym wrazenie, ale
réwniez konstruktywnym momentem na«
szych widowisk. W wielu wypadkach jest
podstawg, na ktorej wyrasta i rozwija sie
akcja sceniczna, budowana weditug praw
ekspresji muzycznej. Wielkg role w sze«
regu inscenizacyj (szczegoélnie we ,Wste«
pie®) gra Swiatto. Komponujac réznorod«
ne metody os$wietlenia scenicznego, stwa«
rzamy nowa nartvture $wietlng, nie ma«
jaca nic wspdlnego z partyturg Swietlng
naturalistow teatru W ostatnich naszych

inscenizacjach urasta jeszcze ponadto
znaczenie barwy.
Odrzuciwszy dekoracje iluzoryczne,

wypracowaliSmy i zrealizowali szereg réz«
norodnych sposob6éw konstruktywnego
zorganizowania sceny. W procesie naszej
pracy doszliSmy do takiego stanowiska,
wobec ktérego stare formy architektury
teatralnej staty sie okowami, przeszkadza«
jacemi teatrowi w jego dalszym rozwoju.
Stad powstata konieczno$¢ budowy nowe«
go gmachu teatralnego. W budowanym
obecnie nowym gmachu Teatru im. Me«
yerholda usuniete jest pudto sceniczne,
widzowie sg umieszczeni w amfiteatrze,
obejmujgcym z trzech stron miejsce akcji;
teatr zbliza sie swag formg do stadjonu.
W  kompozycji sali uwzglednione sg
wszystkie elementy obstugujgce widowi«
sko: kabiny aktoréw, orkiestra, dziaty
techniczne. Cale wnetrzne sali jest zme«
chanizowane systemami dzwigni, szyn i
t. p., pozwalajacemi rozwija¢ akcje w do«
wolnem miejscu sali, w ptaszczyznie po«
przecznej i pionowej. Przy projektowa«
niu budynku wyzyskano szereg elemen«
tow organizacji widowiska, wynikajacych
praktycznie z naszych inscenizacyj. Bu«
dynek ten da naszemu aktorowi tak sze«
rokie mozliwosci rozwinigcia swej sztuki,
ze nie bedg mu potrzebne ani dekora«
cje, ¢ni konstrukcja. Kostjum, $wiatto, bar«
wa. Teatr aktora zamiast teatru dekora«
tora.

winskiego, ,Wystrzat" Biezymienskiego,
,»Ostatni, decydujacy”“ Wiszniewskiego,
,Lista dobrych uczynkéw* Olieszi i ,,Ro=
gacz wspaniaty* Crommelyncka. Do osta«
tnich inscenizacyj Meyerholda nalezg
»Wstep* Giermana i ,,Wesele Kreczynskie«
go" Suchowo«Kobylina, wystawione po
raz pierwszy przez Meyerholda w kwiet«
niu r. 1933.

We wszystkich swych inscenizacjach
Meyerhold konsekwentnie przeprowadza
zasade niezaleznosci wobec tekstu dra«
matu. W stosunku do utworéw klasycz«
nych stosuje radykalng rewizje zwietrza«
tych tradycyj, zmienia charakterystyki o«
séb dzialajagcych i przemontowuje bieg
akcji. Od aktora wymaga zorganizowane«
go celowego ruchu, zdolnosci do realiza«
cji najbardziej skomplikowanych zadan
dynamicznych, przez ktére powinna sie
ujawniac istota spoteczna odtwarzanej po«
staci. System swo6j Meyerhold nazywa
»biomechanikag*.

Kazdy spektakl w Teatrze im. Meyer«
holda jest nowatorski réwniez i w dziedzi«
nie dekoracyjnej. Meyerhold wyrzeka sie
iluzorycznej obrazowosci i wiosng r. 1922
W inscenizacji ,,Rogacza wspaniatego" u«
stata konstruktywizm sceniczny. Dazy
rowniez do maksymalnej dynamizacji
przestrzeni. W ,,D. E." stosuje system ru«
chowych $cian, w ,,Mandacie“ — dyna«
mike .két koncentrycznych, w ,,Rewizo«
rze* — specjalne ruchome platformy, na
ktérych wystawia wiekszo$¢ epizodow.

Muzyka w Teatrze im. Meyerholda po«
siada wyjagtkowe znaczenie. Do kazdego
mwidowiska stwarza sie specjalne tto mu«
zyczne. Inscenizacja ,,Rewizora® moze
by¢ rozpatrywana jako pewnego rodzaju
symfonja. Pojecie symfonicznosci staje sie
wiasciwoscig widowisk meyerholdowskich.

Potezne doswiadczenie rezyserskie Me«
yerhold wyzyskuje obecnie i w innym
kierunku. Jest on twoércg tych pomystow,
ktére postuzyly za podstawe projektu no«
wego gmachu, budowanego obecnie dla
Teatru im. Meyerholda i szkoty teatral«
nej przy nim.

Z nazwiskiem Meyerholda wigze sie
takze powstanie Moskiewskiego Teatru
Rewolucji, zatozonego w r. 1922 i Kiero«
wanego w pierwszych sezonach przez
Meyerholda. Tu zostata przez niego zrea«
lizowana jedna z lepszych inscenizacyj u«
tworéw klasycznych — , Ttusta posada‘“
Ostrowskiego.

Wplyw Meyerholda nie ogranicza sie
tylko do kierowanego przezen teatru.
Wypracowane przez niego zasady insce«
nizacyi stosujg rézni rezyserzy scen ino«
skiewskich, leningradzkich i prowincjo«
nalnych.

W lecie T. 1930 Teatr im. Meyerholda
wyjechat zagranice — do Niemiec i Fran«
cji. Wystepom Teatru im. Meyerholda w
Paryzu towarzyszyto wyjatkowe powodze«
nie i uznanie czotowych przedstawicieli
francuskiej inteligencji artystycznej. Naz«
wisko Meyerholda zdobyto sobie szeroka
pooularno$¢ réwniez i za oceanem, ame«
rykanscy historycy i krytycy teatru po«
Swiecili mu mnéstwo artykutéw. Japon«
skie kota teatralne tez przyswoily sobie
szereg idej Meyerholda.

Trzydziestopiecioletnia dziatalno$¢ ar«
tystyczna Meyerholda w teatrze rosyjskim
nie wyczerpata ani jego fantazji, ani je«
go poszukiwan nowych drég. Najblizszy
etap jego dzialalnosSci jest zwigzany z o«
twarciem nowego gmachu teatralnego.

Sztuka Meyerholda, réwna wiekiem
sztuce Teatru Artystycznego, rozwija sie
na innych drogach niz sztuka prawdy
psychologicznej Stanistawskiego. Ale ze«
stawienie ich wiasnie wywiera to wrazenie
petni, jasnosci, gtebi, jakie wogdle cechu«
je rozwdj teatru w Z. S. R. R. W historji
sowieckiego i $wiatowego teatru wspoitcze«
snosci twaérczos¢ Meyerholda jest jednym
z najwybitniejszych rozdziatow.
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RZECZY STARE

Jest dla nas faktem jak nigdy dotad
bezspornym, ze sztuka, istotnie odpo*
wiadajgca naszej rpoce, stanowi wazny
wspoitczynnik  budownictwa socjalistycz*

py, dajagc subtelne portrety dziataczy
czasow porewolucyjnych, przedstawicieli
masy robotniczej, czerwonych zolnierzy,
marynarzy, budzacych sie do zupeinie

Scena z ,,.Drogi“ Kotosowa w Robotniczym Teatrze Artystycznym

nego i walki proletarjatu
kraju i na catym Swiecie.

Wyjasnito sie takze, iz dramaturgja
odgrywa na caltym froncie literatury do
pewnego stopnia wyjatkowg role, gdyz
oddziatywa szczego6lnie silnie. | to wias*
nie o tyle, o ile dramaturgja posiada ja»
ko wcielajacy ja w zycie aparat i narze*
dzie — teatr.

Jeszcze niedawno panowat u na$
do$¢ daleko posuniety rozbrat pomiedzy
sceng a dramaturgia.

Mowigc zgrulbsza i w przyblizeniu,
mieli$my trzy rodzaje sceny: starg sce*
ne akademicka i teatry ktére jg nasla*
dowaty; scene formalnie nowatorska i
scene ideologicznie rewolucyjna.

Oczywiscie, szczegblnie wyraznego
rozgraniczenia pomiedzy tema trzema
rozgatezieniami nie byto, i im dalej,
tem mniej dostrzegalne byto wzajemne
przenikanie sie wszystkich tych momen*
tow.

Ale w pewnym momencie porewo*
lucyjnej historji teatru podziat byt dos¢
wyrazny. Stare teatry akademickie po«
wotywaly sie na swojg piekna, subtelng
tradycje artystyczng. Wskazywaty na to,
jakoby wychowywaly sie na repertuarze

W naszym

klasycznym.
Nalezy jednak powieckseé, ze te
teatry, zwiaszcza dawne cesarskie, w

istocie posiadaty sceny zattoczone duza
iloScig tandety. Prawdziwi klasycy zaj*

mowali  miejsce jbynajmniej nie do*
minujagce. Mimo to, zajmowali pewne
miejsce i byli grani nieraz bardzo do¢*
brze.

Teatry te nie mogly, oczywiscie,

oponowac¢ przeciwko temu, ze dobrg po*
towe ich dawnego repertuaru odrzuco*
no, ale do$¢ zdecydowanie dazyty do
pozostania przy klasycznym a przynaj*
mniej przy  wyprobowanej wartosci
dawnym repertuarze i zastaniajac sie
nim, albo sprzeciwiaty sie pojawianiu na
ich scenach sztuk nowych, zrodzonych
przez rewolucje, albo ustosunkowywaty
sie. do nich z najwyzszg niechecig i gra»
ty je Zle.

W tej pysze artystycznej niektérych
dyrektoréw, rezyseréw i artystdw stac
rych teatréow byto niemato fatszu.

Posiadajagcy w swoim .czasie bardzo
wiele sympatji nowej publicznosci d
szczerze szanowany przeze mnie artysta,
Czechow, siedzac w moim gabinecie,
mowit nie 'bez wyniostosci, ze nowy re*
pertuar jest dla niego niemozliwy i ze
nawet taka sztuke jak ,Sprawa“ Sus
chowosKobylina grat z wielkim  wstre*
tem. Zadal, zeby rzad sowiecki dat mu
specjalny teatr, ktory miatby otrzy*
maé¢ nazwe Teatru im. Michaita Cze«
chowa i ktéry gratby wylgcznie Szek*
spira, Schillera, Goethego, a z Rosjan —
Puszkina, Gogola i Gribojedowa. Gro*
zit, ze w przeciwnym razie wyjedzie za*
granice.

I uczynit to.

Ze zdziwieniem i z Zzalem zobaczy*
tem w Berlinie jego nazwisko na afiszu
kinowym, gtoszacym, ze Czechow gra w
mnedznej szmirze, o oburzajacym, szmi*
rowatosrosyjskim tytule ,,Hajda*trojka“.
Wkrétce pb6zniej zobaczytem Czechowa
w dowcipnej sztuce Unruha ,Wrézka",
Swietnie  wyrezyserowanej przez Rein--
hardta. Czechow miat specjalnie dla nie*
go napisang role. Byta to rola zbieglem
go wielkiego ksiecia, do tego stopnia
bezustannie pijanego, ze tylko, jak sie to
mowi, ,,petzat na brwiach“, pobekiwal,
czkat i grozit bolszewikom zemsts. Bied,;
ny Czechow 2z catg sumiennos$cia grat
to imbroglio, ten galimatias, a znany
krytyk Ker.r, ktéry go wziat (jego, uwas
zanego w Moskwie za jednego z najlep*
szych naszych aktoréw) za nowicjusza,
powiedziat mi: ,Ten aktor rokuje na»
dzieje”.

Po réznych etapach tutaczki Cze*
chow gra teraz w Kownie dla tamtej*
szych Rosjan z zakatka. Nie wiem juz,
czy grywa tam tylko Fausta i Hamleta,
ale jestem pewny, Ze nie o tem marzyt,
otrzasajgc sowiecki proch ze swoich
nég z tego powodu, zesmy chcieli ,,po*
nizy¢ w nim artyste“.

Rzecz oczywista, ze teraz niema na*
wet $ladu takich stosunkéw. Wszystkie
teatry graja, i niekiedy grajg dosko*
nale, sztuki nowego repertuaru. Wielu
artystbw nauczyto sie doskonale odtwa*
rza¢ niespotykane dawniej w zyciu ty*

nowego zycia chiopek, cztonkéw kosné*
rek wiejskich i t. d.

OSAF LITOWSKIN

WIADOMOSCI

Mozna powiedzieé, ze na tej

linji 1gji

LITERACKIE

zalezy, na jakje wyzyny zdofa sie

dawno juz ruszyty lody. W starych tea* |wznie$¢ ten lub inny spos$réd rzeczonych

Scena z ,Mitosci do trzech pomarancz® Prokofjewa (Teatr Wielki)

trach akademickich, ktére zdazyly juz
przez ten czas zapozyczy¢ to i owo od
nowatoréw formy, posiadamy bardzo
dobry aparat sceniczny, taki aparat, kt6*
ry —co tu tai¢c — w wiekszosci wy*
padkéw przewyzsza materjat literacki,
otrzymywany od nowych autoréw dra*
matycznych, tak ze teraz juz od dramatur*

teatrow (starszy lub miodszy) na swym
nowym etapie — etapie stuzby rewolucji.

Nowatorzy*formalisci we wszyst*
kich dziedzinach sztuki z wielkg tatwo*
$cig solidaryzowali sie z nowym porzad*
kiem.

Wszyscy pamietajg, z jakim zapatem
powitali wiadze sowiecka nasi lewi ar*

tysci wszelkich rodzajéw broni. Czy*
niono nawet zarzuty, ze np. w dziedzi*
nie malarstwa wzieto nowatoréw do*
stownie na zoid, ze Majakowskij ze
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| NOWE W TEATRZE SOWIECKIM

nawet w Proletkulcie Einsenstein i jemu

.podobni uwili gniazdko, celem szerze*
nia wszelakiej niedorzecznej paradok*
salnosci.

Scena ze ,Scapina“ Moljera w Zydowskiem Studjo Biatoruskiem

swojg grupg byt przeceniony, ze z
Meyerholdem zanadto sie ,cackano“, ze

Rola spoteczna teatru

W okresie kiedy pierwszorzedni artysci
jak. Bruno Walter, Klemperer, Reinhardt
sg przesladowani i wypedzani, kiedy zdzi*
czali mtodziency burza pomnik Wagnera,
poniewaz kompozytor miat zone Zydow*
ke, w okresie kiedy mozemy rejestrowac
wcigz nowe fakty, Swiadczace o ubdstwie
sztuki' i jej przedstawicieli w krajach Za*
chodu, — my, mieszkancy Z. S R R., ma*
my specjalne powody do dumy z naszych
sukceséw we wszystkich gateziach sztu*
ki a w szczegélnosci w dziedzinie teatru.
Nie jest to dla nikogo sekretem i czyta*
my o tem prawie codziennie w europej*
skiej i amerykanskiej prasie specjalnej i
zwyktej, ze warunki depresji gospoda,r*
czej silnie wptynety na sztuke a bicz bez*
roibocia dotkliwie uderzyt wielu pracow*
nikéw sztuki. Malarze réznych specjalno*
$ci pracujag czesto nie w swoich zawodach,
czesto tez zupeinie nie majg pracy. Przed*
siebiorstwa teatralne sg likwidowane a
czotowe i najciekawsze teatry zmuszone
sg w wielu krajach Zachodu do nedznej
wegetacji.

W Z. S. R. R. panuje inny stan rze*
czy. A przyznajg to nietylko przyjaciele
Zwiazku, ale i szereg cnieuprzedzonych
obserwatoréw, nie zywiacych dla nas
szczegOblnej sympatji. W Z. S. R. R. teatr
i dramaturgja sa otaczane szczegdlng opie*
kg i zainteresowaniem przez rzad i cale
spoteczenstwo.

Nie bedzie przesadg powiedzenie, ze
w Z. S. R. R. teatr jest sprawg o donio*
sto$ci panstwowej. Za rozstrzygajacy w
tym sensie nalezy uwazaé¢ ogtoszony nie*
dawno przez Rade Komisarzy Ludo*
wych Z. S. R. R. konkurs na najlepsza
sztuke dla teatru sowieckiego. W warun*
kach wytezonej i skomplikowanej pracy
panstwowej, gigantycznego budownictwa
gospodarczego — rzad znajduje czas i
mozno$¢ zajecia sie konkretnemi zagad*
nieniami artystycznemi, w danym wypad*
ku zaopatrzeniem teatré6w w nowy reper*
tuar.

Jest to precedens nie dajacy sie z ni*
czem poréwna¢ w historji teatru rosyj*
mskiego, a moze i w historji teatru na catym
Swiecie.

W Z.S. R. R. wyroste kulturalnie ma*
sy majg tak wielkie zapotrzebowanie na
dobre pod wzgledem ideowym i artysty*
cznym widowisko, ze istniejgca sie¢ tea*
trow, mimo jej bezustanny, prawie co*
dzienny wzrost i powiekszanie repertua*
ru, uie wystarcza do zupetnego i wszech*
stronnego obstuzenia widza.

W samej tylko Moskwie sg budowane
obecnie trzy nowe gmachy teatralne, od*
powiadajgce ostatnim wymaganiom tech*
niki — dla Meyerholda, dla Niemirowi*
cza*,Danczenki i dla Teatru im. M. O.
S. P. S. (Moskiewskiej Okregowej 'Rady
Zwigzkéw Zawodowych). Nawet na pro*
wincji posiadamy szereg teatrow (np. w
Rostowie, Archangielsku), o ktérych da*
wniej nie mozna byto marzyé. Mimo to
teatry zawsze sg przepetnione | by*
tyby przepetnione, nawet gdyby w mgnie*
mu oka ilo$¢ ich zostata podwojona
lub potrojona, poniewaz teatr stat sie
wiasnosciag mas i przenika dostownie we
wszystkie zakatki zycia, dopomagajac w
przeksztatceniu zycia na nowych socjali*
stycznych* zasadach.

Sita 'naszego teatru tkwi w jego co*
dziennym S$cistym kontakcie z pracujacy*
mi widzami, w zainteresowaniu jego spra*
wami, troskami i niepokojami. Ten kon*
takt daje teatrowi niewyczerpane bogac*
two mysli, idej oraz ogromny impuls do
tworczosci artystycznej.

Wiasnie istnienie takiego kontaktu
ttumaczy, dlaczego jubileusze teatralne
nie s u nas obchodzone w S$cistem gro*
nie zawodowcéw i znawcow teatru, ale
stajg sie prawdziwemi $wietami ludo*
wemi. W obchodzie stulecia najstarsze*
go teatru rosyjskiego, Teatru Aleksa«*
drinskiego w Leningradzie, najaktywniej*
szy udziat brali robotnicy wielkich fa*

bryk; na obchodzonym niedawno jubi*
leuszu .ulubionego teatru robotnikéw mo*
skiewskich. Teatru im. M. O. S. P. S., by*
ty obecne liczne delegacje robotnicze nie*
tylko z Moskwy, ale i z Charkowa i Sta*
lingradu. Przed swoim jubileuszem teatr

Rezyser przy pomocy nadjia prowadzi

na“ i ,,Optymistyczna tragedja", Stawina
»lnterwencja“, Oleszy ,Lista dobrych u*
czynkow", Fajki ,,Cztowiek z tekg“ i t. d.

Wszystkie te sztuki, r6znorodne pod
wzgledem tematycznym, obejmujg szero*
ki krag zagadnien, poczynajac od probie*

przedstawienie na jednym

z placéw moskiewskich

im. M. O. S. P. S., a przed nim Teatr Re*
wolucji, odbyly szereg zebran Tobotni*
czych i zawodowych, na ktérych szcze*
go6towo zdawatly sprawe ze swej pracy.
Skoro juz mowa o kontakcie z widzem,
nalezy wspomnie¢ o patronatach nad
teatrami. Nad Teatrem Matym np. ma
patronat fabryka ,,Sierp i Mtot“, ,nad Tea*
trem im. Wachtangowa — fabryka ,Kau*
czuk*, nad Teatrem im. Meyerholda —
»Elektrozawod* i t. d. Patronat ten pole*
ga na wzajemnej obstudze i pomocy,
wigcznie z pomocyg techniczng (fabryki
czesto pomagajg swym teatrom w wyko*
naniu bardziej skomplikowanych konstru*
kcyj do poszczegélnych spektakli).

WskazaliSmy juz powyzej, iz przyrost
dramaturgji sowieckiej nie podagza za wy*
maganiami widza. Jednak i w tym kierun*
ku osiagneliSmy powazne sukcesy. Nowa
plejada pisarzy dramatycznych, ktérzy po*
jawili sie w czasach sowieckich, dosko*
nali sie z kazdg nowag sztuka i juz teraz
zarowno pod wzgledem ideowym jak i ar*
tystycznym stoi nieporéwnanie wyzej od
przecietnego poziomu przedwojennej dra*
maturgji rosyjskiej (oczywiscie, z wyjat*
kiem klasykéw).

Nazwiska Kirszona, Oleszy, Fajki, A*
finogienowa, Pogodina, Wiszniewskiego,
Leonowa, Sejfullinej sag znane nietylko w
granicach Zwigzku sowieckiego.

Zasadnicze problematy, jakie wysuwa
dramaturgja sowiecka, — to ukazanie no*
wego czlowieka epoki socjalistycznej z
catem jego skomplikowaniem i sprzeczno*
$ciami, ukazanie w obrazach artystycz*
mnych wielko$ci naszego budownictwa,
bohaterskiej terazniejszosci i przesztosci
proletarjatu Zwigzku sowieckiego, ukaza*
nie procesu powstawania nowej wsi so*
cjalistycznej. Nie wyczerpuje to, oczywi*
Scie, zakresu tematyki dramaturgji sowiec*
kiej. Kazda dziedzina zycia, nauka, sztu*
ka, ekonomja, praca — jest szlachetnym
tematem dla naszego dramaturga.

Jedyne zadanie, jakie stawiamy drama*
turgom, to zeby wiernie, realistycznie po*
kazywali zycie, nie upiekszajac go i nie
fatszujgc. Ale roéwnocze$nie wymagamy
od dramaturga wysokiego artyzmu. Mo*
zemy juz wymieni¢ tytuty szeregu sztuk,
ktéore mniejwiecej zblizajg sie do wyso*
kiego poziomu naszych wymagan. Sg to
sztuki Aiinogienowa ,,Gwizdek fabiycz*
ny“i ,Stradi“, Kirszona ,,Sad“ i ,,Chleb*,
Pogodina ,,M6j przyjaciel“ i .Poemat o
toporze*, Wiszniewskiego ,,Pierwsza kon*

matu udziatu inteligencji w rewolucji a
koniczac na problemacie mierdzewiejacej
stali. Sztuki te réznig sie od siebie takze
i wykonaniem. Ale posiadajg jedng
wspo6lng ceche — poszukiwanie nowego
bohatera maszej epoki i upartag walke o
jakos¢.

W ostatnich czasach pojawito sie wie*
lu mtodych pisarzy dramatycznych, wsréd
ktérych sa tak uzdolnieni jak Bazylew*
skij, Prut, Czurkin, Nikulin, Furmanskij.
Sztuki .ich sg wystawiane i majg powodze*
nie. Honorowe miejsce w repertuarze so*
wieckiego teatru zajmujg klasycy — za*
chodni i rosyjscy. Wypetniajg oni do 40%
repertuaru, przyczem sg grani i traktowa*
ni wzorowo i oryginalnie.

Znane sa powszechnie inscenizacje
Teatru Artystycznego. Wiadome jest po*
wszechnie i to, ze Teatr Aiaty niezréw*
nanie gra Ostrowskiego. Ale mistrzostwo
to jest niezmienne, ustabilizowane, nawet
nieco konserwatywne. Jednakowoz obok
tych uznanych i tradycyjnych insceniza*
cyj klasykéw posiadamy tak oryginalng
i Swietng inscenizacje jak , Rewizora®“ w
Teatrze im. Meyerholda, pod wieloma
wzgledami sporng ale w swoim rodzaju
Swietng i zywa inscenizacje ,,Hamleta*“ w
Teatrze im. Wachtangowa. Posiadamy i6*
whniez Swietnie inscenizacje i w tak mio*
dych teatrach, jak Teatr Rewolucji (,Ko*
rzystna posada“ Ostrowskiego w insce*
nizacji Meyerholda), Teatr Nowy (,Win*
ni bez winy“ w inscenizacji Kawierina),
catkiem miody teatr Simonowa (,,Ta*
lenty i wielbiciele*). Z tych insceniza*
cyj dumnaby byta kazda ze stolic eu*
ropejskich. Sztuka aktora, dekoratora, re*
zysera stoi w Z. S. R. R. ma bardzo wy*
sokim poziomie. Rosyjski teatr dramaty*
czny zawsze szedt w pierwszych szere*
gach teatru $wiatowego, ale trzeba zazna*
czy¢, ze w latach przedwojennych i wo*
jennych nieco podupadt.

Obecnie mozemy powiedzie¢ z calg
odpowiedzialnoscig, ze sowiecki teatr
dramatyczny pod wzgledem giebi, ideo*
wosci, wynalazczosci — jest najlepszy na
catym Swiecie.

Ludzie teatru, krytycy a takze i publi*
czno$¢ wiedzg doskonale, ze wplyw sy*
stemow rezyserji takich genjalnych in*
scenizatorow jak Stanistawskij i Meyer*
hotd rozpowszechnit sie¢ szeroko po ca*
tej kuli ziemskiej. Pietnascie lat rewo*
lucji wychowato i wysuneto szereg no*
wych utalentowanych rezyseréw. Wy*

mienimy choéby Kawierina, Popowa.
Simonowa, Zawadskiego'. Na pierwszy
plan wysuwajg sie tak miode kolektywy
teatralne jak Teatr im. Wachtangowa,
Teatr Rewolucji. Wielkie sukcesy osig*
gaja teatry miodziezy robotniczej (jest
ich przeszto pieédziesiat w Zwigzku so*
wieckim). Najwybitniejszym spos$réd nich
jest leningradzki, juz dojrzaly, zawodo*
wy teatr o wiasnem obliczu artystycz*
nem.

Starzy mistrzowie sceny, Kaczatow,
Moskwin, Leonidow, Sadowskij, Alicsa
Koonen i in., sa w petlni rozkwitu swych
talentow. Ale czasy sowieckie wysunety
szereg innych wybitnych talentéw,
wséroéd ktérych wyrézniamy Chmielewa,
Liwanowa, Janszina, Bundine. Azari*
na, Babanowa, Glizer, Simonowa, Man*
surowg, Szczukina i in.

Zjawiskiem wyjagtkowem jest
rost teatrow narodowosciowych.

W Z. S. R. R. istniejg teatry pras
wie wszystkich narodéw Zwigzku. W
samej Moskwie, poza rosyjskim, posia*
damy teatry: zydowski, tatarski, ukrain*
ski, totewski i cyganski.

roz*

Republiki zwigzkowe sg najwiek*
szemi narodowos$ciowemi centrami tea*
tralnemi. Dotyczy to w szczegdlnosci
Ukrainy i Gruzji, ktére posiadajg bo*

gatg kulture teatralng i takich mistrzéw,
jak Kurbas, Jura (Ukrain?), Achmeteli i
Mardzataszwili (Gruzja). Zycie teatralne
ptynie tam intensywnie i burzliwie.

W samej tylko Moskwie w ciagu ub.
r. zrealizowano przeszto czterdziesci
nowych inscenizacyj. Nalezy przytem
wzigé pod uwage, ze inscenizacje przy*
mgotowuje si¢ u nas starannie i dos¢
dtugo: praca nad inscenizacjg trwa nie
mniej niz trzy miesigce. Zycie dokota
teatru wre — kazda inscenizacja wywo*
tuje  dziesigtki dyskusyj publicznych,
zaciektych sporéw i oméwien ustnych i
w prasie, w ktérych biorg udziat najr6z*
norodniejsze kota mitosnikéw teatru, li*
teratow, politykéw. Oblicze aktora so*
wieckiego wybitnie sie zmienito. To juz
nie dawny lekkoduch ani rozwigzty
i glupi Kean. Aktor sie uczy. Caly swoj
wolny czas poswieca na nauke. Przy
teatrach sg zorganizowane specjalne uni*
wersytety teatralne celem podwyzszenia
kwalifikacyj. Dziennikarze ryscy byli
niemiernie zdziwieni, kiedy si¢ dowie*
dzieli, ze tak Swietna tancerka jak bale*

rina teatru Wielkiego, Sulamit Mese*
rer, chetnie poswieca wolny czas stu*
djom ekonomji politycznej i filozdfji.
Mogli sie przekonaé, ze nie przeszka-

dza to jej bynajmniej doskonale tan*
czy¢. Aktor wszechstronnie wyksztab
eony, aktorsspotecznik, aktor*majster, —
taki jest aktor naszych czaséw. Trudno
mi w krétkim artykule poprostu nawet

wyliczy¢ wielu bardzo ciekawych rze*
czy. Nie wspomnialem np. o naszych
dekoratorach teatralnych, ws$réd  kio*

rych sa tak Swietne nazwiska, jak Rabi*
nowicz i Akimow. Nie wspomniatem o
naszej krytyce, o naszej prasie specjat*
nej. Orjentacyjny charakter mojego ar*
tykutu nieuchronnie prowadzi do ko*
niecznosci pewnego schematyzowania i
skapych opiséw. Jednakze og6lny Kkie*
runek naszego zycia teatralnego jest
oczywisty — jest to tendencja do catko*
witej demokratyzacji widowiska, do
ideowej i artystycznej doskonatosci, do
rywalizacji twdrczej.

Rozumie sie, ze w teatrze naszym sg
i braki, z ktéremi spoteczno$¢ teatralna
bezustannie walczy. Musimy przezwy*
ciezar pusty formalizm, stosowanie tri*
ckéw, nagi estetyzm, schematyzm, pry*
mitywng i naiwng agitacyjno$¢, wreszcie
elementarny utylitaryzm i wplyw ob*
cych ideologij. Brak jeszcze techniczne*
go zaopatrzenia naszym teatrom. Ale
wszystko to nie jest w stanie zagiuszy¢
mocnego tetna bujnego zycia teatralnego
w Z. S. R. R

Tymczasem ttumaczyto sie to tem, ze
stara sztuka uwazata sie za ogrzang pod
skrzydtami starego ustroju, a nowa
sztuka, widziana do$¢ niechetnem okiem,
liczyta na szczeg6lny rozkwit przy nos
wym ustroju.

Posréd nowatoréw*formalistéw byli,
oczywiscie, tacy, ktérzy zupetnie szcze*
rze przeszli na strone proletarjatu. Jed*
nak nadzwyczajnie charakterystyczne by*
to to, ze ci nowatorzy na wszelkie spo*
soby odzegnywali sie od ,przezywa*
nia“, na wszelkie sposoby upierali sie
przy wszelakich bio*mechanikach, przy
wszelakich teorjach przygotowanego na
wszystko mistrzostwa, dobrze wykony*
wanego zewnetrznego pokazu i t. d.

W dziedzinie teatru trick jako taki,
torturowanie réznych czcigodnych nie*
boszczykéw, niezawsze uzasadnione usu*
wanie za wszelkag cene .pudia scenicz*
nego“ i jego akcesorjow, nawet tych,
ktére wyrosty organicznie z naszego Kkii*
matu i t. d., — wszystko to byto nie*
watpliwag przeszkodg w rozwoju nowe*
go teatru, jaki nam byt potrzebny i do
jakiego dazylismy.

Nawet i teatry catkowicie zrodzone
przez rewolucje do tego stopnia daty sie
zasugerowac¢ rewolucji formalnej, brako*
wi podobienstwa nowej sztuki scenicznej
do starej, zerwaniu z tradycjg, ze wszy*
stko to czesto przestaniato im istotne
zadania teatru, jako rewolucyjnego, do*
pomagajagcego $wiadomosci, wycnowaw*
czego, koncentrujgcego ,zwierciadta zy*
cia“.

Ale to juz dawno mineto.

Pamietam z jakim zachwytem stucha*
tem na jednej z narad teatralnych w ko*
misarjacie ludowym os$wiecenia (zdaie
sie, ze okoto r. 1927) niezwykle zapal*
czywej, wybuchajgcej rakietami i petar*
dami, ale zadziwiajgco szczerej i pory-
wajacej mowy wysoce uzdolnionego
Meyerholda o tem, z jakiem upragnie*
niem "czeka on na sztuki o wielkiej za*
wartosci wewnetrznej.

»Dosy¢é mam, — krzyczat wzburzo*
ny, przypominajac ogromnego, rwacego
sie do walki z kim$ 'ko-guta, — dosy¢
mam  wyszukiwania wszelakich  zew*
netrznych nowinek, wszelakich pikan*
teryj. Chce budowaé¢ widowisko na sa*
mej istocie sztuki, chce ukazywa¢é jej
najgtebszg tres¢, ktoéra wiozyto w nia
zycie za posrednictwem wielkiego auto*
ra. Potrzebuje wielkich autoréw. Czyz
jetem winien, ze nie znajduje ich po*
$rod wspobtczesnych? Czekam na nich,
szukam ich, pomagam iml a kiedy biore
sie do Ostrowskiego, Gogola, Griboje*
do.wa, ale po swojemu, tak zeby po*
kazali nam gtebiny, jakich teatr dotad
nie zdotat z nich wydobyé, — jedni za*
czynajg krzycze¢, ze sie cofam, a inni —
ze bezczeszcze mauzolea“.

Albo prosze popatrze¢, jak teraz ob*
sadza i gra swe widowiska Teatr Rewo*
lucji. Jak teraz potrafi, nie gubigc sie w
drobiazgach, dawa¢ prawdziwe S$rodowi*
sko, istotne ,dekoracje*, zywiot przed*
miotowy, w ktérym zyja jego ludzie, i
jak potrafi, bez tego co sie nazywa psy*
chologizmem, pokazaé¢ prawdziwe prze*
zycia prawdziwych ludzi, ktérych ,moéz*
gi d rece, jak moéwit Engels, tworzg hi*
storje.

Nie, wszystko to teraz mineto. T. zw.
»lewe* teatry wecale sie nie bojg, jak
djabet Swieconej wody, mocnego realiz*
mu scenicznego, i odwrotnie, wzgled*
nos$¢, uwazana niegdy$ za wymyst dja*
betski, znajduje goscine na starych sce*
nach.

Trzy do czterech lat temu ,kto$ w
szarem ubraniu“, doprawdy nie parnig*
tam juz kto, ptakat w Instytucie Politech*
nicznym, ze teatry trudno teraz odréz*
ni¢ jedne od drugich, ze staly sie ,elek*
tryczne®.

Ptaczowi
inni.

A teraz dla wszystkich stato sie ja*
sne, ze teatr powinien mie¢ w swoim
arsenale jaknajwiecej metod, zna¢ do*
skonale tradycje teatralne, znaé réwniez
nowe zdobycze techniki scenicznej, u*
mie¢, jezeli trzeba, wynajdywaé i wysu*
waé co$ zupetlnie niewidzianego i nie*
styszanego — i wszystko to odpowied*
nio do zadania: pokaza¢ z mozliwie
najwieksza sitlg ,to co zadane“ w ma*
terjale dramatycznym nawet w sta*
rym, a tem bardziej w nowym.

wtérowali woéwczas

jego



