«IntM M ryci»tt«n>.

ROK Il WfIRSZfIW /yfaa WRZESNiyl924~|| Ch”3~N

ZYCIE TEA

TyecdDNIK. POBwigooNy pobiSKiel KioTuRze TeATH fengj

TRESC NUMERU: Mechanika gry aktof-skiej 4- Witoldl Wandurahi.. O teatrze inarjonetek.
utum Joitf Mirski): OpracoWanie sceniczne , Samuela ZborowskKiego“— C
Shakfcspeaf-e japonski i jego wspoélcz'esni(odcinek>. — Ignacy Schretbtr.
szawskie WsénStiSlowian—/. Goigbtk- % ;-f

Mechanika gry aktorskiej.

(Kilka refleksy] z powodu wystepdw zespotu
Niebieskiego Ptaka)

*T'

Nie naleze do entuzjastdw kabaretu arty-
stycznego. Dlatego tez nie podzielam egremjal-
ny¢h zachwytéw nad gtadkim i mitym, arcyeste-
tycznym, stowem — ,,dobrze Utozonym“ progra-
mem widowisk ,,Niebieskiego Ptaka“. Przed dzie-
sieciu laty widziato sie¢ duzo rzeczy podobnych
w Rosji—u Baliewa, u Agniwcewa... Ba, robito
sie na.vet takie ,,numera®“ samemu — gdzie$ na
scenie improwizowanej w stotowni studenckiej
na Djewiczjem Polu w Moskwie, wobec grona
kolegdw uniwersyteckich.. Zapewie gorzej.
Zapewne — bez owego emigranckiego ,,zapaszku
poezji“, ktory dzis wywotuje wybuchy entuzjaz-
mu nawet wsrdd prokurentow todzkich firm try-
kotazowych. Nawet u solidnych prezesow ,Le-
wiatana“. Wiecej — bo nawet wsrod ,krytykéw
zawodowych" z obozu naszej ,konserwy®, tak
wrogiej zazwyczaj wszystkiemu, co rosyjskie.

Z zachlysnietego zachwytu choéru recenzen-
tow wyrwat sie tylko glos jeden trzezwy: I'en-
fant terriblle krytyki, Canis de Canis, miat $mia
tos¢ napisa¢ w ,Kurjerze*“ czerwonym, ze krol
jest nagi.. Nie sadze jednak, by wylgcznie
snobizm zachwycat sie sztukg ,,Niebieskiego Pta-
ka“. Suum cuique. Bezprzecznie, najmniejsza
nawet btahostka w sosie folklorowym podana
byta widzowi jako doskonale przyrzgdzone da-
nie. Dekoracje byly bardzo dobre — i ,graty“
wraz z artystami. Inscenizacje byly zazwyczaj
bardzo udane — chociaz nieraz wywotywaly za
sadniczy sprzeciw cztowieka teatru. Bo ,o0braz
$piewajacy” — jak wiekszo$¢ numeréw ,Niebie-
skiego Ptaka“—obraz statyczny, pozbawiony ru-
chu, akcji (,Dzwony wieczorne®, ,Wszedzie jest
zycie" i inne)—zaprzecza podstawowym zatoze-
niom teatru.

£/Gd jednak bezsprzecznie zastuguje na uwa-
iHj kazdego, kogo zajmujg zagadnienia teatral-
no gra artystébw. Sposoby i metody, stoso-

wane przez zespot NNiebiesk|ego$taHa$*ft«gza; oflj
bezwglednie duzo nowego| dfr*zasWftdafrgego *
w rutynie Swiatka aktorskiego, wypisano”®wiete
nic nie moéwiacych komunatdw o ,rezyserii“,
0 ,inscenizacji*, o ,,grze“ artystow rosyjskich —
riilct jednak, o ile mi wiadomo, nie sprébowat
przeanalizowa¢, na czem wilasciwie polega urok
tej gry? Gdzie lezy sekret sugestyjnego oddzia-
tywania na widza? Czyzby tylko w dekoracjach
1 odwietleniu? Czyzby tylko w muzyce, ilustru-
jacej obraz sceniczny? Nie—to sg tylko S$rodki
pomocnicze. ,Primum movens“ wszelkiego tea
tru jest aktor. Jego gra. CoOz to za gra, ktorg
stosuje z takiem powodzeniem ,Ptak Niebieski“?

u

Wspomniatem wyzej, iz dekoracje ,,Nieb e-
skiego Ptaka“ graja wraz z aktorami. Raczej,
nalezaloby powiedzie¢: aktor gra z dekoracja, ta-
nowi jej czastke integralng. Przypomnijmy so-
bie: w ,,Marzeniach Kinta*“ wielbtady na tyl ym
planie, a zwiaszcza—w ,,Polce ksiezycowej“ ca
tujace sie na dachu koty — wszystko to stam wi
jedng catos¢, jeden mechanizm zabawki sce-
nicznej, nieodtgczny od aktora. Uderza to zwiasz-
cza w obrazkach ludowych (t. zw. , Tubki*) nie-
ruchomych, traktowanych %.jako paneau deko
cyjne z wycietemi otworami dla twarzy ak «
skich, ucharakteryzowanych w tym samym sty-
lu prymitywu, w jakim malowany jest obu*
(,Rosyjska knajpa“). Jeszcze wyrazniej przeb-
ja mechaniczno$¢ stylu w numerach, traktowa-
nych jawnie jako zabawka dzieciana (, KaUnka",
~Warnka Tanka“...): tu juz ruchy aktorow zostaty
catkowicie podporzadkowane zasadom t’ Jiauiz-
mu. Wiadomo, ze jest to wyprébowany S$rodek |
wywotywania elektu komicznego. Juz BergsonJ
przed 20 laty, w swem znakomi+em siuijun*
o $miechu, sformutowat zasade Kouusmu, j&ke
sposob ,natozenia martwego scht *u mecha-
niecnego na, organizm zywy“ — sp | th, od lat
wielu uprawiany przez wioskich k \edjautow
delt” arte i przez dobrych klownow rkowych*
spadkobiercow tradycji wioskiej, Nowoczesny
teatr nawiguje wiec tylko zerwane nici dobite
zastuzonej przeszto$ci—oczywiscie, modernizujac
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metode. Podobne préby ciynione by’f%/ i na sce-
nie polskiej —niprt. prtez Zelwerowlcsa. Nic
rawste jednak doprowadtone byty konsekwettt*=*
nie do konca; tam jednak gdzie sie to udAto
(.Pan de Poursognac" Moliera) —efekt komiczny
osiggnieto w zupetnosci.
Naogol, zasada wydobywania komizmu dro*
mechanizacji ruchow, gtosu i wogdle gry

aktorskiej, czesciowo zyska}a juz prawa ob Wa-
telstwa na niektorych scenach polskich.

gdy ktory z nowatoréw rezyserskich probule za-
stosowa¢ takg mechanike réwniez do dramatu —
zostaje wySmiany lub zakrzyczany (,,Pragma-
tysci” St. Ig. Witkiewicza w .ElsynOrze"). Na
przyktadzie ,,Niebieskiego Ptakall widzimy jed-
nak, Zze mechanika gry aktorskiej moze dac Swiet-
ne rezultaty w dramacie, emocjonujgc widza wie-
cej nawet, niz gra ,przezyciowa". Mam tu na
mysli doskonale zrobionych ,Burtakéw”,
a zwlaszcza pewien lapsus dyrekcji—mianowi-
cie, bisowanie ,,0d potowy* tragi-komicznej,, Ka-
tarynki“. Ten drobny incydent wiasnie wywo-
fat we mnie gars¢ tefleksyj, ktoremi dziele sie
z czytelnikami.

m

Przypominam bywalcom ,,Niebieskiego’Pta-
ka* ten skrot tragi-komiczny—bardzo pomystowa
inscenizacje na temat muzyki Czajkowskiego, do
ktorej rez. Dolinow dorobit dowcipnie stylizowa-
ne stowa.—Trzy figury na czamem tle: ojciec—
kataryniarz, corka—podlotek wynedzniaty i mez-
czyzna z bebnem za plecami, w meloniku wy-
rudziatym, z podwigzang kolorowym tachmanem
szczeka. Ci artySci poowdrkowi $piewajg drew-
nianemi gtosami parpdje duetu mitosnego, utrzy-
manego w stylu piosenki ulicznej z przed 60
lat. Gtdwng uwage zwraca chorowita, zielono
blada dziewczynka, o niedorozwinietych jeszcze
piersiach, zacisnietych w lichy, trykocik. | kie-
dy—przy dzwiekach zabawnej w swem nonsen-
sie polki— ten truposzek wielkomiejski zaczyna
ilustrowac ,rytmiczrtemi“ a tak piekielnie zme-
czonemi ruchami tre$¢ piosenki, gdzie sie rymu-
ja: ,...taniec blamanz¢ i ..was na polku anga-
#*~gdy ta gruzliczna, wyg+odniaia »skoczka“
robi ,koziotka® i kilka ,,pas“ z'gracjg zdychajg-
cej krowy — publicznosc czuje taki przyptyw li-
tosci i bolu, co dtawi mimowolny $miech, ze —
pod wp}ywem natarczywie-banalnej melodjl ka-
tarynkowej —widz zaczyna czu¢ sie niesamowi-
cie .. Styl tej minjaturowej tragi-komedyjki wzo-
rowany jest widocznie na najlepszych obrazach
Beyklu biekitnego® Pabla Picasso—i ma zarazem
cos z Dostojewskiego.

Na jednym z przedstawieh publiczno$é todz-
ka zaczeta tak natarczywie wywolywaé wyko-
nawcow ,katarynki“, Ze ...numer ten powtorzono
od pitowy — z zachowaniem wszystkich odcieni
'fosu, pauz, gestdw—-scisle co do milimetra. By-
mu zdumiony, gdym ujrzat artystke, grajaca

skoczke — w odpowiedniej chwili w pdpowied-
niem miejscu, z tym samym wyrazem tepego
zmeczenia na lwarzy, z tak samo pokracznie Wi/
krzywiong do $rodka stopa —smsle c6 do mili-
metra... Oczywiscie, widz to odczul jako zgrzyt
po szkle — i juz na nastebpnem przedstawieniu
conferencier powiedziat publicznosci, ze ,,numer
ten nie nadaje sie do powtorzenla**, naprawiajac
w ten sposob lapsus. Publiczno$¢ bowiem —
jesli juz placi i to stono ptaci — chce mlec ztu-
dzenie, ze dla niej wiasnie aktor ,sie zgrywa*,
~przezywa do glebi bol* it d. — i zachnie sig,
gdy dojrzy za Swietnemi rezultatami nie mnigj
Swietng robote, maestrje mechaniki gry aktorskiej,
A wiec — nie pokazujmy widzom naszej
kuchni artystycznej. Ale—sami stosujmy jak-
najskrupulatniej raz zdobyte twdérczo kanony este-
tyczne, ktore dajg sie reprodukowa¢ machanicz-
nie, jak odcisk na papierze japonskim z dobrze
zrobionej ptyty stalorytowej. W ten sposéb sztu-
ka aktorska — oparta na osigganiu czysto zew-
netrznej ekspresji — staje sie sztukg we wiasci-
wem, kwatroczentowem stowa tego znaczeniu.
Staje sie umiejetnosécig artystyczng, opartg na
fudamencie wiedzy i doswiadczenia, .wyzwolong
z przypadkowosci ,,humoru® i .nastroju* wyko-
nawcy—stowem nabiera precyzyjnosci, zagwaran-
towanej od kaprysoéw przypadku maszyny *). | juz
tem samem staje sie nie tylko bardziej spdt-
czesna, ale—co wazniejsza—bardziej uduchowio-
ng. Bo duch — to bynajmniej nie romantyczne
upijanie sie chaosem przypadkowosci, a wiasnie
opanowanie chaosu, organizacja biernej i $lepej
materji (w danym wypadku—ciata i gtosu aktora).

v

U nas w dramacie wcigz jeszcze uwazana
jest za najbardziej ptodng w skutki metoda ,,prze-
zywania“, przeniesiona do nas z Rosji z teatru
Stanistawskiego. Zycie chciato, by wiasnie w Rosji
przezwyciezono juz te metode—nietylko dla te-
go, ze jest naturalistyczna, ale i z tej prostej
przyczyny, ze pochiania' zbyt wiele czasu na
przygotowanie rol, a da si¢ zastosowac tylko do
nielicznego kompleksu sztuk literacko-psycholo-
gicznych. ,Mechanika gry aktorskiej*— jeszcze
mato opracowana w dramacie i tragedji—jednak
zdobywa sobie coraz wiecej zwolennikow. To,
co robig artysci ,,Niebieskiego Ptaka" — to jesz-
cze nie ,bio-mechanika“Meyerholda i jego szko-
ty. Jest to mechanika w bardzo jeszcze prymi-
tywnem znaczeniu: mechaniczne stylizowanie ge-
stu,* ruchu, gtosu—bez umechanicznienia (w sen-
sie organizacji ,,psycho-inzynieryjnej“, ze sie tak

*) Pani Petersen, wykonawczyni roli dziewczynki
w ,Katarynce®“, opowiadata mi, Ze kazda rola jest tak
detalicznie opracowana w gie$cie i w ruchu oraz w cha-
rakteryzacji, ze—nawet w braku wykwalifikowanej arty-
stki twdrczaj, ktéra kreowata dang role — mozna ja byto
zamieni¢ mniej wyrobiong artystycznie aktorka, a pub-
liczno$¢ nie zauwazata zamiany.
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wyraze) aktorskiego ciata, wyrobionego sporto-
wo i akrobatycznie, a postusznego najdrob-
niejszym nakazom woli tworczej.

Naog6t, mechanika gry aktorskiej jest da-
leko blizsza tradycjom teatru zachodniego, niz
wschodniego. Wystarczy przypomnie¢ paradoks
Diderota lub bardzo dowcipnie sprecyzowane

uwagi Coguelina starszego. Kto przegladat sce-
nariusze i notatki rezyserskie dyrektorow jar-
marcznych commedia dell'arte — ten staje zdu-
miony wobv‘c skomplikowanych, a tak matema*
tycznie prostych zarazem schematéw ruchéw ak-
torskich na scenie. Tendencja uzewnetrznienia*
najbardziej gtebokich/ niewyrazalnych, najbar
dziej tragicznych przezy¢—w ruchu paradoksal-
nym przebija w utworach lwam Golla i zwlasz-
cza Kokoschki, ,Hiob*“ tego ostatniego—w dra?
macie pod takim tytutem—w chwilach najwiek-
szej meki—wyrabia kozty na trapezie, zawieszo-
nym u stropu jego pokoju. Moznaby przytoczyé
jeszcze sporo przyktadéw z nowoczesnych) dra
matéw europejskich i z praktyki Meyerholda.
Nie bede jednak nuzyt czytelnika.

Chodzi mi tylko o zwrdcenie uwagi na
istote tego nowego, co wnidst do zycia teatral-
nego Polski wedrowny ,Ptak Niebieski®. Jezeli
juz ma sie wyladz piskle ze zniesionego przez
to egzotyczne ptaszysko jaja;,—niech to nie bedzie
kaczatko, udajace tabedzia, lecz —-nowy okaz
i zdrowego ptaka swojskiego. Nie zewnetrzne na
mMEgwanie — dobrych, oczywiscie — dekoracyj
K~jurycznych, oraz Swietlnych efektéw, lecz
p~ro\vgdzenie w czyn rytmicznie skojarzonej
hz muzyka i dekoracjami mechaniki gry aktor-

skiej, moze wptyngé dopingujgco na zgnus$niaty
nasz $wiatek teatralny.

Tylko czynny, ujarzmiajgcy chaos przypad-
kowosci, stosunek do sztuki, jako tworzywa —
moze odrodzi¢ od podstaw teatr polski.

Witold Wandurski.

HENRYK KLEIST¥*)

Q teatrze marjonetek.

(Ciag dalszy).

Zauwazytem péizartem, ze w takim razie
znalazt swojego cztowieka; mechanik bowiem,
ktory potrafi sporzadzi¢ takie kunsztowne odno6-
ze, bedzie tez' niewatpliwie umiat skonstruowaé
calg* marjonetke wedle jego wymagan.

— Jakiegoz wiec rodzaju—spytatem, kiedy
z kolei on nieco zaktopotany patrzat w ziemie—
musiatybyv to by¢ zalety, ktorychby sie Pan od
sztuki jego domagat?

— Zadne inne—odrzekt—précz tych, ktére
i tak juz posiada, a wiec umiar, ruchliwos¢, lek-
kos$¢, wszystko to, tylko w wyzszym jeszcze
stopniu, a szczeg6lnie pewien zgodniejszy z na-
turg uktad punktéw, ciezkosci ruebu.

— 1 jakazby stad wyzszo$¢ miata taka ma-
rjonetka nad tancerzami zywymi?

— Jaka wyzszo$¢? Przedewszystkiem ne-
gatywng, zacny przyjacielu, — a mianowicie te,
ze nie popadataby nigdy w fatszywa poze. Po-
za bowiem* jak Panu wiadomo, powstaje wtedy,
gdy dusza (vis motrix| znajdzie sie w innym ja-

stanowi mito$é rodzicow, ktérzy nawet syna-



