DRZEWORYT WSPOLCZESNY

IERWSZA Miedzynarodowa Wystawa drzeworytow, zorganizowana przez Warszaw-
ski Instytut Propagandy Sztuki, obejmujaca okoto 700 dziet, nadestanych przez 232
artystéw, reprezentujacych 23 paAstwa Starego i Nowego Swiata, daje materjat do
kilku wnioskéw natury ogoélnej.
Stwierdzamy wiec, Zze zastosowanie techniki fotomechanicznej do reprodukowania dziet
sztuki coraz wiecej wyzwala drzeworyt z zaleznosci od innych technik, a nasladownictwo,
ktére byto conditio sine qua non isnicnia tego rodzaju grafiki, przestaje cigzy¢ nad zadaniami
drzeworytnika. Przywrdcenie za$ Sredniowiecznego systemu pracy, w ktérym incisor lignorum
t. j. wycinacz byl jednocze$nie projektodawcg, obudzito w artystach zrozumienie witasciwosci
tworzywa i narzedzia, bez czego nie istnieje organiczny zwigzek artystycznej koncepcji z ma-
terjg. Stwierdzamy nastepnie, ze w niektdrych panstwach dokonat sie Scisty zwigzek drzewo-
rytu z potrzebami zycia, z nowoczesng pieknag ksiazka, z problemami, ktére z grafika robig
nictylko ornamentatora stronic, ale organizatora nowej architektoniki piekna. Takie znacze-
nie zdobyta grafika w Sowietach, Czechostowacji Francji, Niemczech, Belgji, Holandji, a na-
wet w niereprezentowancj na wystawie matej Danji,lw ktérych to panstwach piekna ksigzka
wspotczesna zawdziecza swoéj wysoki poziom przedewszystkiem drzeworytowi.

Trzecig uwaga, nasuwajacag sie zwiedzajagcym wystawe drzeworytow, jest rzucajacy sie
w oczy fakt, ze rozwoj formy drzeworytniczej dokonywa sie niezaleznie od pragdéw w sztuce
malarskiej, ktoérych wiadztwo rozposciera sie na spore obszary cywilizowanego $wiata, i nie-
zaleznie od lokalnych tradycyj artystycznych, jakie w wielu pahstwach tworza wybitne indy-
widualnosci i talenty pedagogiczne. Stad to w sztuce drzeworytniczej nic moze by¢ mowy
o szkole, jako uprawie lub straznicy lokalnych warto$ci formy graficznej, zdobytych przez
umysty twdércze. Nie tworzy wiec szkoty ani Wiadystaw Skoczylas w Warszawie, ani Aleksy
Krawczenko w Moskwie, Max Svabinsky w Pradze, Paul Molnar w Budapeszcie, czy Tho-
mas Nasoii w New-Yorku.

W zwigzku z powyzszem zauwazamy, ze wystawa drzeworytdéw zmusza nas do zrewi-
dowania poglgdéw na sztuke panstw tutaj reprezentowanych, ktére to poglady zwykliSmy
ksztattowa¢ niemal wytacznie na sgdach o malarstwie. Pahstwa bowiem, przodujace w dzie-
dzinie malarstwa, np. Francja, bynajmniej nie wybijajg sie na czoto tej par excellence grafiki,
jaka reprezentuje drzeworyt, a daty sie przescignaé narodom, ktérych miodszosé kulturalna,
szczeg6lnie w dziedzinie sztuki, bywa czesto akcentowana w badaniach historycznych. W tur-
nieju 23 panstw dla wielu niespodziewanym okazat sie fakt, ze Polska w zakresie sztuki drze-
worytniczej wybija sie obok Sowietow na pierwszy plan zar6wno wysokim poziomem tech-
niki drzeworytniczej, jakotez rozmaitoscia indywidualnos$ci i wartoscig artystyczng prac. Tak
czesto powtarzane opOznienie naszego postepu w sztuce w stosunku do Zachodu nie wytrzy-
muje krytyki, jesli chcemy oprze¢ sie na tatwo sprawdzalnych faktach, jakie przemawiaja
z 700 dziet wystawy.

Wielki rozkwit artystycznego di‘zeworytu wspétczesnego zwyklismy taczy¢ z pojeciami
sztuki demokratycznej, za jaka poczytuje sie grafike. Czy pojecia te znajdujg uzasadnienie
w zyciu wspoétczesncm ? W dawnych wiekach drzeworyt stuzyt celom kultowym, gdy jako za-
stepcza forma obrazéw stroit sciany mieszkan prywatnych, kaplic i domoéw Bozych, stuzyt
celom dewocyjnym, gdy z pewnemi rycinami sprzedawanemi w miejscach odpustowych przy
klasztorach potaczone byty btogostawienstwa i odpusty grzechéw, stuzyt celom magicznym, gdy
wiara pospdllstwa w apotropeiczng moc pewnych wizerunkéw nakazywata przybijaé¢ je po

1 Np. poezje St. Blichera ,Traekfuglene® (Ciag ptakéw) z 60 drzeworytniczemi winietami i ilustracjami

J. Larsena, Oehlenschlagera ,,Nordens Gudcr“ (Bogowie Poéinocy) z drzeworytami Axela Jérgensena, Ander-

sena ,,Opowiadanie matki“ z iii ilustracjami. F. Syberga i i.
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wewnetrznej stronie domowych skrzyn i podréznych kufrow, zaszywa¢ pod podszewkag ubra-
nia, a nawet zjada¢ w pewnych chorobach jako niezawodne remedium, nie méwiac o tern,
ze drzeworyt ilustrowatl ksigzki, zaspokajat potrzeby estetyczne kulturalnych jednostek i t. d.
W pordwnaniu z tg rozlegta skalg uzytkowosci, jakzez lilipucio malg jest ,konsumpcja“ drze-
worytu wspoiczesnego, gdy mecenasa grafiki, zresztg dzi§ bardzo rzadkiego, skianiaja do
kupna odbitki jedynie wzgledy artystyczne. Pomimo uznania grafiki za sztuke demokratyczna,
kontakt mas z ta, jak orzekt Rops, ,sztuka dla wybranych“ jest nader luzny. Sama niska cena
odbitki graficznej nie daje jej jeszcze moznosci wstepu do izb robotniczych, chiopskich i miesz-
czanskich, i nic jest wyznacznikiem demokratycznej wartosci sztuki.

Ten rozbrat grafiki z zyciem zaznacza sie dzi$ mutatis mutandis we wszystkich panstwach -
najmniej jednak w Z. S. R. R. Stad to wypada sie¢ nam dtuzej zatrzymac¢ nad pozycjg gra-
fiki u najblizszego naszego sgsiada tem wiecej, ze usprawiedliwia to zar6wno wysoki poziom
artystyczny drzeworytu sowieckiego, jako tez odmienne od naszych zalozenia, stanowigce
baze rozwoju tej gatezi sztuki.

Niedawno jeszcze pisano u nas o sztuce sowieckiej albo w sposéb painiletowy, wydajac
sady nieprawego loza, bo zrodzone z awersji do sowieckiego ustroju, a nic z szczerych odczu¢
i wnikan w sferg, ktéra opisywane zjawisko tworzy — albo tez sztuke te traktowano ze stano-
wiska niejako heglowskiego ,takobytu“, jako zjawisko oderwane od dynamicznego podioza,
ktore wszak decyduje walnie zarbwno o genezie sztuki, jak i kierunku jej rozwoju. Ani jedno,
ani drugie stanowisko nic zbliza nas do sztuki najwiekszego naszego sgsiada, z ktorym rzad
nasz coraz Scislejsze normuje stosunki, na zasadach pokojowego wspdéizycia oparte.

Na grafike sowiecka, a osobliwie jej najpowazniejszy dziat— drzeworyt — nie oddzia-
tywaly w réwnej mierze czynniki, ktore ksztaltowaly malarstwo sowieckie. Ttumaczg to naj-
lepiej linje rozwoju plastyki od pazdziernikowego przewrotu komunistycznego 1917 r. — po
dzien dzisiejszy.

Gdy nowa konstrukcja zycia spotecznego stala sie najwazniejszem zagadnieniem wodzéw
rewolucji, bezwzgledne przeoranie kultury rosyjskiej pod hastem: w lewo marsz! — byto
zjawiskiem naturalnem. Wtedy to szeregi artystow wprzagnietych w koto historji, a wyzna-
jacych zasade Ralpha W. Emcrsona, ze ,Cztowiek jest tylko potowg siebie, druga potowa,
to jego wypowiedzenie sie“ — uznali za stosowne czynem artystycznym wspoéidziataé z bu-
downiczymi nowego zycia. Wychodzac z zatlozenia, ze rewolucji spotecznej odpowiada¢ musi
bezwzgledna rewolucja w $wiecie sztuki, nic dostrzegali prawdy faktu, ze ani $wiatopoglad,
ani gest rewolucyjny, ani tematowa tendencja nie jest tworzywem propagandy rewolucji
w sztuce, ze kolory i formy wtedy tylko mogg mie¢ site pociskow i reflektoréw rozswietla-
jacych droge w jutro, jesli s3 nowem widzeniem rzeczywistosci. Tego widzenia sama wola
da¢ nie mogta. W wysitkach komunistycznych artystéw stopity sie w zwartg cato$¢ nie formy
nowego widzenia, ale wszystkie nowatorskie kierunki, jakie ostatnicmi czasy wyprodukowat
wiasnie burzuazyjny mézg Zachodu : wioski futuryzm, francuski kubizm, niemiecki ekspre-
sjonizm (wyrosty zreszta z Matisse’a), belgijski purytanski abstrakcjonizm — to wszystko, pusz-
czone na flukty szalonego Sturm7u i Drang*u rewolucji, nazywano w Rosji funkcjonalizmem,
suprematyzmem, konstruktywizmem, maszynizmem, jes$li nie dynamizmem.

Niezawodnie artysci tych kierunkéw niesli swg sztuke w bdj, kierujgc sie zasada, ktorej
ongi$ dal wyraz Goethe: ,Jest to zdrozna ulegto$¢ wzgledem tlumu, je$li wzbudza sie w nim
uczucia, ktérych on chce doznawaé¢, a nie te, ktérych on doznawa¢ powinien“ — niemniej
wodzowie rewolucji staneli na stanowisku Fr. Hebbla: ,Prawdziwy artysta jest lekarzem,
fatszywy chirurgiem wspoiczesnosci“. Lenin zbyt bystro patrzyt na zycic, by nic widzial, ze
przedwczesne rownanie wzwyz jest beznadziejnym wysitkiem, Zze udarnikom, masom robot-
niczo-whoscianskim niekoniecznie z catego Swiata form najwiecej odpowiadajg geometryczne
bryty, transmisyjne pasy, traktory, lokomotywy i Sruby, ze wszelkie analogje rewolucji do ra-
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clykalizmu artystycznego sa tylko insynuacja, ktdrg masy robotnicze zasugestjonowac sie nie
dadzg. Trocki zas w wywiadzie, udzielonym RansomeDwi i zamieszczonym w ,The Man-
chester Guardian WeecMy"“, widziat doniostg role sztuki, ale nie w terazniejszosci: ,Dopiero
rozw6j sztuki dowodzi, ze z ziarna historji nietylko nowy pien wyrést, ale i kwiaty zakwitly.
W tem znaczeniu jest rozwo6j sztuki najwyzszem $Swiadectwem zywotnosci i znaczenia epoki...
Sztuka wymaga dobrobytu i ekonomicznego zbytku. Najpierw nasze piece muszg grzac
lepiej, nasze kota muszag sie lepiej obracaé¢, wrzeciona w krosnach tkackich szybciej sie po-
rusza¢, a szkoly nasze lepiej pracowac”.

Artys$ci czasu wojujgcego komunizmu nie czekali tych czaséw, bo czeka¢ nie mogli. Na
drodze swej znajdywali dos$¢ ludzi, ktorzy ich wiare dopingowali aprobatg ideowych zalozen
wojujacej sztuki.

W roku 1925 prezes stotecznej Akademji Artystycznych Nauk, P. S. Kogan, pod-
czas otwarcia VIl wystawy ,Achrru“ odmienng juz linje wytycza sowieckiej sztuce: ,0d-
rzucamy nasladowanie G¢zanna, Deraina, Picassa, lewicowo$¢ artystyczng pozbawiong
tematu i ideowosci. Z dwoéch elementéw, z ktérych skiada sie kazda sztuka: wielkiego od-
czuwania wspotczesnosci i osiggniecia mistrzostwa, ,Achrr“ S$miato ogtosit wyzszos$¢ tego
pierwszego. Istotnym artysta moze by¢ tylko cztowiek wrazliwy na potrzeby swego czasu,
a w nasze dni tylko ten, ktdérego przenika ptomien pazdziernikowej komunistycznej rewo-
lucji. Czasy nasze sg zbyt powazne, a zadania zbyt pilne, aby sztuka mogta pozostawaé na
tych wyzynach, na ktére wznoszg sie tylko rozpieszczone umysly. Nie mozemy przyswoic
sobie tej lub innej formy Zachodu bez sprawdzenia, o ile ona jest potrzebna rewolucji. ...Na-
szym stylem jest nasz nietad“. Jeszcze nie oblekt sie w ciato romantyczny pomyst Tatlina,
owa wieza IlIl Miedzynarodéwki, trzy potwornej wielkosci paszcze armatnie, wycelowane
w niebo — a juz w koniecznosciach zycia dojrzaty nowe pojecia roli sztuki, jako jednego
ze wspoliczynnikow ustalajacych sie form nowego zycia spotecznego. Przeobrazenia te, jakie
dokonaly sie za czaséw Stalina, skrystalizowaty sie w oswiadczeniach komisarza oswiaty A.
S. Bubnowa i szefa departamentu sztuki M. P. Arkadjewa, ktérzy we wstepie do katalogu
trzech olbrzymich wystaw w Moskwie 1933 r* ta”™ oceniajg pietnascie lat poszukiwan wia-
Sciwej drogi sowieckiej sztuki: ,Musimy na polu sztuki stwierdzi¢ dwa niedajace sie zaprze-
czy¢ fakty wielkiej wagi. Z jednej strony nalezy podkresli¢ stopniowe, ale stanowcze i nie-
ubtagane zamieranie bezprzedmiotowego, kubistycznego kierunku w malarstwie, ktére byto
tak znamienne dla lat naszego komunizmu wojujacego, z drugiej strony zas ogdolny powroét
naszych artystéow nalezacych do rozmaitych ugrupowan, do realizmu. Styl naszej epoki so-
cjalistyczny realizm.”

Powyzsze krancowe przeobrazenia dotycza gtdwnie sowieckiego malarstwa — grafika
innemi szta drogami. Od samego zarania rewolucji grafika, a w szczegélnosci drzeworyt,
lineoryt i litografja petnig funkcje rewolucyjnej propagandy. Z jednej strony kryzys w prze-
mysle papierniczym i drukarskim, blokada Sowietow przez panstwa Zachodniej Europy,
a w $lad za tem brak dowozu preparatow, potrzebnych do techniki fotomechanicznej, a z dru-
giej olbrzymie wzmozenie koniecznosci produkcji propagandowych ksigzek i plakatow, kto-
reby szty w miljony i elektryzowaty masy — to byty czynniki, ktére stworzyly nowoczesng
ilustracje ksiazkowga i plakat propagandowy, a wielu malarzy zmienity na grafikéw, chocéby
wymieni¢ Krawczenke, Pawlinowa, Jakimczenke, Staronosowa, Sokotowa i w. i. Co wiecej
z plakatu rewolucyjnego zrodzit sie specjalny typ malarstwa, postugujgcego sie kilkoma bar-
wami, sylwetowem ujeciem tematu rzuconego na biate tlo i tem podobnemi ,dalckosiez-
nemi“ sztuczkami.

(0] ile litografja, jak to wyptywa z charakteru tej techniki, wsigkta zadaniami swemi w za-
gadnienia malarskie, o tyle ostal sie drzeworyt, jako usamodzielniona technika i specjalnos¢
wielu artystéw, ktorym odpowiadata ta meska technika, oparta na $cistym zwigzku formy
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z charakterem tworzywa, na zdecydowanym wyrazistym rysunku, na przemys$lanej kompo-
zycji czarnych plam w stosunku do biatych. Ccntralncm zagadnieniem grafiki sowieckiej
jest ksigzka. Ona reprezentuje rezultat zsolidaryzowanej pracy wszystkich producentéow od
autora poczynajagc — az do introligatora. Pisarz buduje architektonike mysli spotecznej, gra-
fik czyni mys$l powabng dla oka. Ksigzkowa grafika sowiecka nie ogranicza sie jedynie do
iluminacji, do przypinania kwiatkéw, do zdobinkarstwa. Zakres pracy grafika jest daleko
szerszy. On nietylko ilustruje, ale i interpretuje ksigzke: dobiera czcionke, uktada kolumny,
komponuje inicjaty, przerywniki, zdobi, stowem decyduje o jej postaci, obejmujac dyrektywe
nad architektonikg wszystkich etap6w jej powstawania, przepajajac artyzmem zsolidaryzo-
wang prace jednostek. Tego rodzaju organizacja zgodna z komunistyczng ideologja pracy,
byta zdrowg, par excellence nowoczesng podstawa odrodzenia artystycznej ksigzki sowieckiej,
majacej zaspakaja¢ nie bibljofilski sybarytyzm, ale potrzeby oddzialywania na masy przy
.pomocy piekna. Obok sprytnie wyrozumowanej reklamy haset, zgietku przelicytowujgcych
sie instynktow — szta sztuka, zawarta w pieknej ksigzce. Nowe formy dziet Puszkina, Gogola,
Totstoja, Leskowa, Niekrasowa i i. w inscenizacji graficznej Krawczenki, Faworskiego, Biet-
kina, Kustodjewa, Pawlinowa i i., ksigzki wydawane przez kooperatywy i panstwo rozchodza
sie w imponujacych liczbg naktadach.

Na wystawie niema wprost ani jednego artysty sowieckiego, ktéryby nic wziat czynnego
udziatu w tworzeniu pieknej ksigzki sowieckiej. Szillingowskiego ilustracje do ,Bajek Ro-
syjskich*, Piskarewa do ,Anny Kareniny*, Szpinela do ,,Zelaznego Potoku* Serafimowicza,
Mjulgaupta do ,Sztuki Gogola“ Belyego, Gonczarowa do Iwanowa — trzebaby wymieniaé
wszystkich po kolei.

Jak ksigzka sowiecka jest srodkiem kontaktu sztuki z zyciem, tak wyrazem tego zwigzku
jest wysoki poziom techniczny drzeworytu. Mistrzowskie w precyzji rytu ,Mauzoleum Le-
nina“ Krawczenki, przypominajacy akwaforte ,Robotnicy” Pawtowa czy tez misterne, min-
jaturowe winjety Moczalowa do tomu poezji Polejaewa lub inicjaty Szillingowskiego — to
nie $rodek kokietowania widza efektami drzeworytu reprodukcyjnego, nie nawrdt do $red-
niowiecznej, cierpliwej dtubaczki, ale jeden z wyrazow epoki, wysuwajgcej sprawy techniki
na naczelne miejsce. W tej mierze wykladnikiem sg stowa wstepu do katalogu wystawy
sowieckiego malarstwa w Polsce: ,W miare jak kwestje jakosci w przemysle, w calem gospo-
darstwie ludowem wysuwaly sie na pierwszy plan, sprawa mistrzostwa artystycznego zajeta
w sztuce decydujace miejsce, rownorzednie ze spoteczng wartoscig tematu“.

Wielu drzeworytnikéw sowieckich tgczy czysto$¢ graficzng formy z dekoracyjnemi upo-
dobaniami, sentymentem baroku oraz duchem ikonowego i ludowego malarstwa. Szczegdlnie
zwigzek z ludowg sztukag jest dla wielu artystdbw znamienng cechg. Staronosow, Faworski,
Moczatow i i., podobnie jak rzeZzbiarz Konienkow, jak malarze Pietrow-Wodkin, Matygin,
Prochorow, Pimienow, a w szczegélnosci zmarty przed kilku taty w Paryzu Leon Bakst, ro-
syjski twdrca nowoczesnej dekoracji teatralnej, wyrosli bezposrednio lub posrednio z epoki,
kiedy sztuka czerpata soki z dwoch paralelicznie przez Europe idacych pradoéw: impresjo-
nizmu rozszerzajagcego niepomiernie skale barw i odblaskéw prerafaelityzmu, ktéry budzit
odczucie sztuki ludowej i wszelkiego prymitywu, jako utajonych ziarn nowej formy i stylu.
Zwracano sie powszechnie do sztuki przedrenesansowej i lokalnej sztuki ludowej. W Rosji
tern ozywczem zrédiem stata sie w miejsce sztuki przedrenesansowej — bizantynska, ktérej
kanony zachowaty sie w cerkiewno-rosyjskiej sztuce do X IX w. Tym to wartosciom, ujawnio-
nym w ostatnich latach dzieki celowej pracy ,Narkomprosu“, zawdziecza miedzy innymi
Faworski rodzimy styl swego drzeworytu, ktéory nawet na Zachodzie znajduje nasladowcow
(np. Francuz Le Campion).

Ponad powyzszemi czynnikami, oddziatujacemi na drzeworyt sowiecki, dominuje indy-
widualizm tworczy, wyznaczajacy kazdemu artysScie odrebny charakter. Aleksy Krawczenko,
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to bujnos¢ form, wyrazisto$¢ koncepcji, monumentalno$¢, patos bez teatralnosci, dekoracyj-
no$¢ bez predylekcji do zdobnictwa. Ten zamkniety w sobie i niestychanie pracowity artysta
naprzekor rozlewnosci duszy rosyjskiej ujawnia umiar w Formach wyobrazni, a wyrazajac
sie bogactwem akcesorjow (,Dnieprostroj“) umie na zbieznych i rozbieznych linjach zbu-
dowac¢ zwartg kompozycje, przemawiajgca do nas wielkg sitg, temperamentem, dynamika
uczucia i wizyjnosciag. Krawczenko posiada nadto jedna z rzadkich cech, ktéra okreslat Nor-
wid jako ,sile postaciowania w obowigzujacej harmonji wzgledem matcrjatu“. Wtodzimierz
Faworskij reprezentuje za$ lapidarny styl rzeZzbiarskim ujeciem przestrzeni i brytowatg forma.
Obok prostoty technicznej zdobywa sie artysta na dzieta zastanawiajgce wynalazczoscia
nowego wyrazu graficznego. Znamiennym przyktadem w tej dziedzinie jest portret Dosto-
jewskiego, odznaczony w Warszawie nagroda ,Pologne Littéraire“ za najlepsza ilustracje
ksigzkowg. Charakter materjatu, efekty zatamanh podicieni i potyski, wydobyte zrdznicowa-
nymi gatunkami kreskowania obok zgodnosci formy z wszelkiego rodzaju czcionka — sa tu
popisowa kartg artystycznego i technicznego mistrzostwa, na ktore zdobyt sie w tem dziele
rzezbiarz Faworskij, przeobrazony przez rewolucje na drzeworytnika.

Nie tutaj miejsce na charakteryzowanie kazdego z artystow zosobna, szczeg6lnie gdy
mamy do czynienia z tak wielkiem bogactwem artystycznych indywidualnosci. Gdy malar-
stwo sowieckie brnie coraz wiecej w naturalizm, drzeworyt co najwyzej stylizuje realng rze-
czywisto$¢, wolny od mody jakiejkolwiek artystycznej formy. Chiopieca fantazjg i czarem
naiwnosci tchng ilustracje do ksigzki Dickensa, wykonane przez Edwarda Budogoskiego,
duchem romantyzmu przepojone sg portrety Delacroixa, Proudhona i G¢ricaulta przez Je-
rzego Eczeistowa, ludowa dekoracyjnos$¢ rzeczy przemawia z ilustracyj do Bajek Poéinocy,
rytowanych przez Piotra Staronosowa i tegoz artysty Swietna kompozycja lasu, walgcego sie
pod toporami ludzi, subtelny wyraz dynamizmu rzeczy; arystokratyczny wykwint pro-
stoty w ilustracjach do ,Anny Kareniny“ Toistoja, wykonanych przez Mikotaja Piskarewa,
a Faworskiego wr karcie tytutowej do ksiazki C. Merimégo, romantyczny polot ludowej wy-
obrazni w ,Bajkach Rosyjskich® ilustrowanych przez Pawta Szilingowskiego, kubizujacy,
epicki Mikotaj Kuprejanow, wrazliwy na ciezary mas M. Tugnow, a Mjulgaupt widzacy
papierowych ludzi ze Swiata literatury, jako groteskowe kukietki teatrzyku marjonetek, wresz-
cie brawurowy, a rozwazny w kompozycji pojazd, Jozefa Szpinela, ilustracja wyrosta z du-
cha francuskiej sztuki, uswietniajgca ksigzke Serafimowicza ,Zelazny Potok"”. Indywidual-
nosci juz samag réznogatunkowoscig bogate.

Z wysokg wartoscig artystyczng drzeworytu sowieckiego idzie w parze temat. Artysci bo-
wiem w Z.S. R. R. lepiej niz gdzieindziej zrozumieli prawde stéw Goethego: ,Forma wymaga,
zeby ja réwnie dobrze przetrawié, jak i tres¢, a jest ona o wiele trudniejsza do przetrawienia“.
Jednak ,tre$¢ dzieta sztuki bardziej interesuje ludzi, anizeli sposéb jego wykonania; tres¢
moga oni uchwyci¢ w szczeg6tach, lecz sposobu nie moga poja¢ nawet w catosci“. Temat
na wystawie drzeworytu sowieckiego interesuje dzi$ jeszcze polskich widzéw, jako egzotyzm
tresci, do niedawna zakrytych chinskim murem przed oczyma Europy. Obrona Petrogradu
Sergjusza Moczatowa, Barykady i Zebrania konspiracyjne S. Bigosa, Jadalnia w domu ar-
tystow Wsewotoda Wojnowa, fascynujgca czerwonag plamg okitadka Andrzeja Gonczarowa
do ,15 Armji Czerwonej“, przekonywujgcg sitag przemawiajacy portret Stalina, wykonany
przez Jana Pawlowa, portrety aktoréw rewolucyjnego teatru, ulubierfica ludu Oriowa i Ba-
banowej w wykonaniu Faworskiego, dramatyczne postaci D. Szterenberga i wiele innych.

Analogicznemi drogami kroczy drzeworyt Ukrainskiej R. R., gdzie Wasyl Kassian i A-
Icksander Dowgal tworzg ody na cze$¢ ,,Dniprelstanu” cho¢ bez entuzjazmu, a Kasian w ,Re-
wolucji pazdziernikowej“ daje szczere odczucie grozy wyzwolonej, brutalnej sily. Bezsprzecz-
nie najzdolniejszg artystka ukrainskg jest Olena Sachnowskaja, uczenica Krawczenki,
petna temperamentu, Swietna ilustratorka dziatalnosci kobiety w waznych momentach clzie-
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jowych. Praca kulturalna kobiety z ludu. Kobieta w wojnie domowej, Kobieta w r. 1905,
Terorystka— to przyktady jej stylu, bliskiego charakterem drzeworytowi z przed 40 lal,
a zarazem miara bezposredniosci, witasciwej tej artystce.

Niemiecki zesp6t zaciekawia nie wysokim poziomem artyzmu sztuki drzeworytniczej,
lecz olbrzymiag dysproporcja wartosci miedzy dawnym a dzisiejszym drzeworytem niemiec-
kim. Mistrzowska technika Durera i dzieta tego artysty, uznawane do niedawna za zwier-
ciadto duszy niemieckiej i dzieta drezdenskiej tréjcy: Maksa Pechsteina, Ericha Heckla i Er-
nesta Kirchnera, uwazane dzisiaj réwniez za najlepsza ekspresje duszy germanskiej to dwa
bieguny. Co najciekawsze, to fakt, ze nigdzie tak, jak w Niemczech nie uwaza sie grafiki,
a osobliwie drzeworytu, za naczelng reprezentacje narodowej tworczosci. Na tle mato wydat-
nego promieniowania grafiki francuskiej na niemieckg wyrobit sie w Niemczech poglad, ze
do serji kontrastow: potudnic i po6inoc, francuskos$¢ i niemieckos$¢, kubizm, jako wyraz ro-
manskiego racjonalizmu i ekspresjonizm, jako wykwit niemieckiego irracjonalizmu nalez)
tez malarstwo i grafika. W $lad za tem nader wygodnym okazat sie poglad, ze jesli Francja
jest ojczyzng malarstwa nowoczesnego, to Niemcy ojczyzng grafiki. Wyraz temu pogladowi
dat teoretyk sztuki, Hans Tietze, twierdzac w kwartalniku ,Die graphische Kinste" (1926), ze
yovon uralten Erinnerungen genahrt, erweist sich schwérz-weiss Linienkunsl als stéarkster Trager speziell
deutschen Kunstgefiihls“. Mniej dufnie brzmi u nas poglad osobisty artysty drzeworytnika, Tad.
Cieslewskiego jr.: ,Ani kamienia, ani metalu zaden polski artysta nie czuje tak calg dusza,
jak witasnie jedrnego migzszu calizny drzewnego kloca“ — z czego bynajmniej nie wynika,
aby nasz drzeworyt i rzezba w drzewie byta wyrazem specjalnie polskiego charakteru sztuki.

Niepoprawny snobizm ekspresjonizmu, utrzymujacy sie w Niemczech jako wyraz na-
rodowego kierunku w sztuce, ogranicza skale poszukiwan formy w zakresie drzeworytu, ktory
w propagandzie nowych haset przed kilkunastu laty odgrywat ,eine fihrende Rolle“.

W grupie niemieckiej widze artyste szczerego odczuwania w Walterze Klemm ie, ktérego
~Wyrab lodu“, zupetnie niestaranny w technice, posiada jednak wizyjny, malarski pierwia-
stek w rytmice zaprzegéw, okrazajgcych staw, a artyste wielkiej kultury artystycznej w Karolu
Michelu, najlepszym przedstawicielu drzeworytu ,weiss auf schwarz“, ktéry w historji grafiki
zwyklisSmy wywodzi¢ od Tomasza Bewicka z korica XV IIl w. Jego stylizacje biatej linji, po-
jetej jako ornament na czarnem tle, w kompozycjach ,Narodziny Ewy*, ,,Grzech®, ,Trud
i zmeczenie“ dajg tylko fragmentaryczny przykiad skali twérczej tego produktywnego artysty.
Mato nas zaciekawiajg inni wystawcy — czy to poprawny Conrad Felixmiller, czy G. Mareks
niezrecznie stylizujacy drzeworyt XV 1 w., czy A Heckel lub E. Kirchner, konglomerat ku-
bizmu, futuryzmu i unizmu. Oskar Bangemann interesuje chyba cierpliwoscig sitzfleischu
w bezcelowem nasladownictwie wszystkich drobnych rozpryskow tuszu, musnie¢ rozkostrze-
wionego pedzelka i tych wszystkich przypadkowosci, jakie daje technika pedzlowa. W jego
.Handdruck in 13 Farben® trudno uwierzy¢ na stowo, gdy witosowate efekty drasniecia piér-
kiem wykluczajg techniczne mozliwosci, jakie zdolny jest daé¢ drzeworyt, nie dekorowany
kuglarskicmi sztuczkami. W dziale niemieckim najwiecej rzuca sie w oczy Max Pechstein,
artysta, ktéry po podrozy po Oceanie Spokojnym i zapoznaniu sie z egzotyzmcm Gauguina
nabrat zamitowania do ekspresji formy, popularnie uznawanej za poczwarng. Zdecydowa-
nemi linjami i ptaszczyznami, nieztlamancmi tonami barw w niedekoracyjnym zestroju zdo-
byt w Niemczech przydomek , Dramatiker der Farbe“. Drzeworyty Pechsteina zar6wno non-
szalancja techniki, brutalnym kolorytem, jako tez forma, graniczaca z karykaturg, zajmujg
bodaj odosobnione miejsce wsréd artystow wszystkich narodéw, biorgcych udziat w wystawie.

Reprezentacja niemiecka jest ilosciowo skromna. Zapewne niejednego widza zaintereso-
watyby niesamowite w ludowym, ekspresyjnym prymitywie Fritza Richtera lub Swietny typi-
zator Walter Buhe, prof. Akad. Sztuk graficznych w Lipsku, a znany w Polsce z czasow oku-
pacji, jako ilustrator ,Wunauer Teilung”. Zapewne zainteresowataby wielu cicha stuzba pieknej
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