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STATNIE lata byly teml, ktére rzez-
O bity artystyczne oblicze fotografji

sowieckiej, jbyly okresem ostrych
sporow i twérczych dyskusji, ktore krystali-
zowaly metody pracy artystéw i grup arty-
stycznych.

Wokoto jakiej osi obracaty sie te dy-
skusje i jaki kierunek miata ich zasadnicza
linja?

Aby zrozumie¢ to wszystko, nalezy sie
cofnaé o parg lat wstecz, w ten okres czasu,
ktdry nastepowat bezposrednio po zaburze-
niach wewnetrznych, i ktéry nosi charakte-
rystyczne miano okresu budowy od pod-
staw. Termin ten, stosowany powszechnie
do przemystu, transportu, rolnictwa i obro-
tu handlowego, zupetnie dobrze daje sie za-
stosowa¢ i do sowieckiej fotografji, ktdéra
po kilku latach przerwy, spowodowanej za-
wieruchg wojenng, tworzyta sie od nowa.

W przedwojennej Rosji byto wiele osdb,
zajmujacych sie fotografjg artystyczng. Byli
to czlonkowie Rosyjskiego Towarzystwa
Fotograficznego, najwiekszej wtedy organi-
zacji, skupiajgcej w sobie przewazng ilos¢
amatoréw oraz zawodowc6w. Do grona ich
nalezeli: pejzazysta Andrejew, fotograf
rodzajowy C. tobownlkow, portrecisci
A. Grynberg, A. Szterenberg, M. Napelbaum
oraz inni artysci, E. Bcndel, L. Nowickij,
Klepikow, J. Eremin, N. Pietrow, Klitow
it d W bardzo predkim czasie prace ich
znacznie wybily sie -ponad przecietny po*
ziom.

W czasach pézniejszych (koto 1023 —
1927) narodzita sie grupa fotograféw repor-
teréw. Rosja przedwojenna z jej urzedowym
patrjotycznym szablonem, ze stabg, zacofa-
na technicznie prasg w rzeczywistosci nie
miata zupeinie reportera na miare europej-
ska. Pierwsza pobudke do powstania tego
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dziatu fotografji data wojna i rosnace wraz
z nig ogromne zapotrzebowanie dziennikéw
i pism perjodycznych na ilustracje z pola
walki. Po 1021 roku prasa sowiecka zaczeta
rozwija¢ sie niezwykle szybko i tom samem
wzrosto nadzwyczajnie zapotrzebowanie na
takie zdjecia, ktoreby odzwierciadlaty zycie
kraju.

Dato sie wtedy zauwazyé bardzo cieka-
we zjawisko. Sowiecki reportaz juz od swo-
ich pierwszych krokéw wykazat mocng ten-
dencje do samodzielnosci, do zupetnej nie-
zaleznosci od wszelkich zagranicznych me-
tod.

Zrozumiatem jest, dlaczego tak sie stato.
Prasa sowiecka nigdy nie byta, nie mogta
i nie chciata by¢ bezstronnym protokulan-
tem zycia, ,,roznosicielem jego informacji“.
Zadaniem jej zawsze byto wzywanie mas do
zwalczania pietrzacych sie przed niemi trud-
nosci, do organizowania sie, do biczowania
btedéw oraz wstawiania bohateréw. Dlatego
tez beznamietnej rutyny nie znajdziemy ani
w prasie sowieckiej, ani w gronie jej foto-
reporteréw. Sowiecki fotograf reporter da-
zyt do tego, by dawac¢ zdjecia o jaknajwiek-
szym wyrazie, t. j. takie, ktore nietylko tre-
§cig, ale wszystkicmi $rodkami wewnetrznej
tworczo$ci dawatyby zasudaiczg idee or-
ganizacji pracy i jej piekna, dziarsko$¢ zdro-
wego sportu i t. p. Ma sie rozumiec, ze tem
samem fotoreporter stawat sie artysta. Ro6z-
nit sie jednak zasadniczo od pierwszej gru-
py> gdyz pomystdw swoich poszukiwat on.
nie uciekajac od zycia, ale zblizajgc sie do
niego, nic goniac za spokojnemi i migkkiemi
tematami, a szukajgc natchnienia w mocno
emocjonalnych ideatach, bliskich pracuja-
cym masom.

Widzimy tu dwie stojgce naprzeciwko
siebie tendencje, przeciwne sobie zaréwno
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pod wzgledem ideowym jak i zrédet spo*
leczuycli, n z ktérych wyptywa, a tern sa-
mem w swojej stylistyce.

Grupa pierwsza catkowicie wywodzita
sie z impresjonizmu, kopjujac w zasadzie
kompozycyjne tendencje i manjery stalugo-
wego malarstwa. Stad uwielbienie do ino-
noklu i do innych silnie rozwiewajacych ob*
jektywoéw. Cenione byly skomplikowane
techniki pozytywowe, jak bromolej i pig-
menty we wszystkich odmianach i bardzo

* duze zastosowanie retuszu mniej lub wiecej
widocznego. Modne byty jednoczes$nie man-
jery w traktowaniu obrazu przez ciemny
péton, aureole i nastrojowg szaro$¢. Tema-
tem byly nic nieméwigce pejzaze, martwe
natury, akty kobiece i beztresciwy portret.

Inna byta zupeinie stylistyka grupy dru-
giej. Styl ich zblizat sie predzej do podkre-
Slonego realizmu. Jezeli pierwsza manjera
wyszta z malarstwa, to druga raczej z kine-
matografu. A wiec, ostrorysujacy objektyw,
catkowite odrzucenie retuszu, oraz skompli-
kowanych technik, nawet tonowania. Uroz-
maicony d zyciowy jest natomiast temat ich
zdje¢. Tematy te—to budowa, prace w fabry-
kach i polu, dzieci w szkole, lub w zespotach
pionierskich, zoinierze czerwonej annji, zy-
cie narodowe mniejszosci narodowych i t. p.
Oto sa charakterystyczne motywy tematyki
grupy drugiej oraz stylu artystycznego fron-
tu fotoreporterskiego. Z tukiem obliczem wy-
fonit sie ten styl w 1921 roku. Przedstawicie-
lami tego kierunku to — S. Fridland, A.Maj-
chet, M. Alpert, B. Kudojarow, S. Krasin-
skij, P. Grochowskij, N. Pietrow, R.e<Kar-
men, li. Czecmki i t. d.

Rok 1928 byt przetomowym w dziejach
sowieckiej fotografji. W roku tym zostala
w Moskwie otwarta wystawa pod nazwg
10 lat Sowieckiej Fotografji“, ktéra zebra-
fa przeszto. 8.000 eksponatow i byta rewra,
na ktorej jednoczesnie mozna byto stwier-
dzi¢ pewne zrézniczkowanie sit.

Dawno juz dojrzewata walka pomiedzy
fotografami reporterami a fotografami ar-
tystami.
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Na wystawie moskiewskiej dziat art;
stow i dziat reporterow staly na przeciw!
glych sobie biegunach. Zaréwno na gruncie
wystawy, jak i w jury i w catym szeregu
publicznych zebran rozwineta sie goracu dy-
skusja. Fotoreporterzy zazadali zaliczenia
siebie do artystdw oraz dopuszczenia ich do
kierowniczego wplywu w dziedzinie folo-
grufji artystycznej. Opor formalistow (arty-
stow) byt staby i bez powodzenia. Fotore-
porter zwyciezyt. Zwyciezyt dlatego, ze
z nim byto zycie, warunki spoteczne i histo-
ryczne $rodowisko. Wszedzie w catym Kkra-
ju wrzata gorgca praca. Odbudowany prze-
myst przekroczyt swoj poziom przedwojen-
ny, a rzad opracowywal piecioletni plan.
t. zw. piatiletke. Temu gospodarczemu pra-
dowi towarzyszyt burzliwy proces podnosze-
nia sie mas, znikanie starych form spotecz-
nych. Kazdy wiec zrozumie, jak bardzo
smutnym dysonansem byty tu abstrakcyjne,
smetne pejzaze impresjonistow, wysubtelnio-
ne martwe natury kwiatéw i owocow i stu-
dja zmanierowanych nagich modelek.

Nowe zycie zadato od fotograféw odbi-
cia samego siebie. A to dawat wedle swoich
sit fotoreportaz, doskonalgc sie wcigz arty-
stycznie i w ten spos6b zawojowat dla sie-
bie kierownicze stanowisko.

Tak oto dokonat sie przetom w sowiec-
kiej fotografji. Wytwory fotograficzne im-
presjonizmu przestaty gra¢ jakakolwiek role
w jej rozwoju. Kierunek ten tak bardzo
odepchniety zostat na ostatnie plany, ze wie-
lu zwolennikdw fotografji artystycznej za-
niechato go zupetnie. Jedni przeszli do fo-
tografji naukowej, drudzy przestali zupetnie
fotografowaé, inni jeszcze, ci najszczersi
i najwiecej czujacy otaczajacg ich wspét-
czesno$¢, jak N. Nowickij, A. Szterenherg
przeszli zupetnie do fotoreportazu. wpadiszy
pod wplyw jego dynamiczno - zyciowego
ducha.

Tak zakonczyt sie pierwszy etap rozwo-
ju fotografji sowieckiej.

Ttumaczyt inz M. Zaborowski.
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YLA WALKA S7.luki Klejowej ze sztu-
B kg ,.czystg“, nic majacag w sobie nic

ze spotecznej rewolucyjnej ideologji;
walka sztuki celowej i organizujacej ze
sztuka bezcelowa,' odciggajaca ludzi od ich
zadan spotecznych. Krdcej moéwigc, byfa to
walka nowego ze starym. | koncem tej wal-
ki byto zwyciestwo nowego nad starym,
zwyciestwo dnia jutrzejszego nad dniem
wczorajszym.

Od tej chwili zaczat sie nowy etap so-
wieckiej fotografji: twoércze rdézniczkowanie
i. rozgraniczanie wewnatrz samej sztuki fo-
toreportera. Wybuchty wtedy znowu silne
walki. Na famach czasopism ,,Proletarskoje
foto“, ,Zurnalist“ oraz w publicznych dy-
skusjach wytonit sie obraz dwoch zasadni-
czych grup. Jedna, z nich, grupa ,,Oktiabr*
dazyta do wynalezienia nowej, oryginalnej,
dynamicznej formy, problem za$ realistycz-
nego oddania pomystu byt dla nich rzeczg
drugorzedng. WyraZnego programu grupa
la nie posiadata, jednakze jej zasadniczg
platformg byty elementy dokumentarne;
(odpowiada to pragdowi niemieckiej fotogra-
fji t. zw. Neue Sachlichkeit, czyli Nowej
Rzeczowosci). Wog6le grupa ta byta pod
sUnym wptywem Kkinematografji i Dessau-

skiego skrzydta sztuki niemieckiej z ich wo-
dzami Moholy Nagy, Anny Birman i in. Du-
szg ich twdrczosci byt art. malarz Hodczen-
ko, przy ktorym skupili sie fotoreporterzy
tgnatjewicz, Lengman, B. Kudojarow, Grun-
lal oraz ci, ktérzy sie do lej grupy pozniej
przytaczyli jak A. Sztercnberg, 1). Debahow
oraz lenihgradczyk Sztercer.

Metody twoércze tej grupy byly najroz-
maitsze, tgczyto za$ ich jedno: poszukiwanie
nowej oryginalnej formy. Cho¢ byly tutaj
stworzone nadzwyczajnej wartosci prace,
jak naprzyktad: portret fotoreportera Lang-
mana przez Szterenberga, magnitogorskie
szkice Debabowa i inne, jednakze grupa ta
wywotata krytyke z powodu zbyt wielkie!i
sktonnosci do formalizmu i estetyzmu kosz-
tem strony tematycznej czysto fotoreporter*
skiej oraz krytyke nadmiernego poszukiwa-
nia oryginalnosci.

Pozostata grupa ,,ROPF“ z Frydlendem.
E. Mikutmg, M. Szarkowym, P. Alpertem.
M. Ozierskim i innymi, kt6rzy mieli przeciw-
stawi¢ sie grupie ,,Oktiabr®. Wychodzili oni
z zupetnie prawidlowej zasady, ze w dziele
sztuki forma musi by¢ Scisle zalezng od
idei, i ze przewaga elementéw formy pro-
wadzi artyste do oderwania si¢ od otaczaja-

125



cego go zycia.. Czlonkowie lej grupy nio
krepowali siebie koniecznoscig dynamicznej
i zawsze niezwyktej lormy. Dawali oni, na-
przykiad: w dziele ,,Na zakrecie” Frydlen-
da prace, zbudowang na dynamicznej kom-
pozycji, albo w obrazie ,Dagrestanskie
uczenice”“ Ozierskiego, ujecie, w ktérem
kompozycja jest zatartg, a Srodek ciezkosci
przeniesiony jest na naturalistyczny wyraz
typéw, na wewnetrzng emocje.

Jak zalety, tak i wady ,,ROPF*“ sg zu-
petnie przeciwne grupie ,,Oktiabr“, jednakze
musimy przyznaé, ze grupa ROPF stoi bli-
zej prawdy, niz ,,Oktiabr“. — Prace tych
ostatnich na wystawach wywieraly efekt,
zainteresowanie, wzbudzaty ciekawos$é i na-
$ladownictwa, a jednak w gazetach i czaso-
pismach (stuzbowo) — duzo lepiej i wier-
niej pracowata grupa ROPF.

Na wiosne 1932 r. walka tych dwoch
grup doszta do nadzwyczajnej ostrosci.
Jednakze wyladowanie sit na projektowa-
nej wystawie, ktora nie doszta do skut-
ku, nie miato miejsca. W tym samym czasie
w ZSSR byta zaprojektowana wielka prze-
budowa literackich i artystycznych organi-
zacyj. — (Wybitne rozporzadzenie CKWKP
dnia 23 kwietnia 1932 r.).

Organizacje te byly podporzadkowane
zasadzie ,,walki z dzietami“. Ta przebudowa
ogarneta, oczywiscie i grupy fotograficzne.
Grupy te przestaty istnie¢ jako takie, pozo-
stat kolezenski i twdrczy zwigzek mie-
dzy oddzielnymi fotografami. Zakonczenie
ostrych, lecz nie zawsze objektywnych spo-

réw, pomogto sowieckiej fotogrufice do poz-
bycia sie matowartosciowych elementow.
Poczatkiem zjednoczenia byta zasadu. by
da¢ takie artystyczne zdjecia, ktéreby naj-
wiecej dawaly korzysci socjalistycznej nad-
budowie. Te tylko warto$ci powinny byly
by¢ miernikiem technicznym tych zdjec.

Warszawska wystawa sowieckiej foto-
grafji nie daje o niej prawidtowego wyobra-
zenia. Zupeinie wypadkowo brak tutaj
M. Markowa, B. Ignatowicza, M. Alperta, A.
Szajcheta. Wystawa ta tylko mniej wiecej
moze pokaza¢, ze sowieccy fotoreporterzy
patrza na swoje zadanie bardzo powaznie.
Wystawa ta pokazuje wszystkie zasadnicze
omowione tu kierunki, a wiec impresjonizm,
lewicowe poszukiwania formy i wkoncu
realizm R. O. P. F.

Przedewszystkiem wydaje nam sie. ze
wystawa ta jasno pokazuje, ze fotografowie
sowieccy nie bez powodzenia dazg do ogar-
gniecia technicznych trudno$ci sztuki foto-
graficznej, a wiec: zdjeciem, negatywowemi
procesami, powiekszeniami, kompozycja
oraz fotomontazem.

Nie mozna bez tego wyobrazi¢ sobie ar-
tysty tego poziomu, na jakim chce go posta-
wi¢ Z. S. S. R. Talent dla artysty to jeszcze
zamato. Musi on by¢ nietylko artystg Swia-
domym socjalnej analizy, ale tez znakomi-
tym technikiem t. j. zna¢ uczciwie rzemio-
sto swej pracy. | wtedy stanie sie on arty-
sta odzwierciadlajgcym swoja epoke.

Ttumaczyt Inz. M. Zaborowski



